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hasan pulur

karamanın koyunu, sonra cıkar oyunu, diye bir laf
vardır. "Devr,i dildra" cla ve dahi "Devr-i Demokrasi" de
bu l6f artık anlamını kaybetti. karamanın koyunu, bizim
politika esnafının yanın,da peyqamber sülAlgsinden qelmel
Onlar da ne oyun|ar var, ne oyı-ınlar. Hem de hiQ uganma.
maca§ına,, Hadi onlar uşanmıyor diyelim, ya seyredenler?

ıl

ü,enlerine qöre vatandaşın bilinolenmesini beklemeli. Ne
kadar beklemcli/ "Bilinc" le "Pilie" i ayıracak yere golin-
ceye kadar. Bu yere ne kadar zamanda qelir? İşte orası-
na rüfailer karıs_ır. Bekleyeceğiz seAimleri! Bakalım san.
dıktan "BiIine" mi cıkacak, yoksa "Pilic" mi? Bize sorar-
sanız -mln qayrı haddin- "Piliç" e bire yüz oynar|z. Beraber.
lik de "Biline Ier" de olsı-ın. Yine "Piliççiler" alır qötürür bu
işi. Hem de tulum Aıkararak.

İnanmazsanız. meselA Aana,kkale'niıı Biqa i|eeıine bağ.
lı Al<yaprak köyünün hikdyesini yazalım ve sonra konuşa-
lıın.

Akyaprak köyünün derdi su'dur. Su d,iye inler bu köy.
seçim öncesi köye hendek|er kazılır, kamyonIardan boru-
lar indirilir, köye su qetirilecektir. kuIaktan kulağa, şuya
kavuşmanın anahtarı fısıtdanır. kırat'a ov verirs6niz eu
qelir. Yoksa. çıkın yağmur duasına Seçimin sonucunu ar.
tık yazmağa !ü,zı.ım var mı? Sandıktan anlı şanlı kırat Aıkar.
cıkar ama köye de su qe|mez. Akyaprak köyü yine susuz-
elur. Hatt6 heııdeklere atılan boruların bir kısmı da topla-
nıp q6türülır,üştür. Kırat'ın suvarisi Anikara'ya varmı3tır.
Akyaprak köyü de susuzluğuyla kalmıştır.

Oy'lar cıide dursun, köyIü yana dursun, qeçen qün

muhtar|ığa lıir vazı cıelir :

"Blrliğimize bağlı köyünüzün 1969 yılı aiclatı yatırılma-
mlştlr. Geniş bır sahaya yayllan lcme suyu te,sisatlmlztn
her qün bir çok masr9fları olmıktıdır. 1969 yılı aidatını

ll ll

bı.ı ayın sonuna kadar yatırmadığınız takdirde köyünüzün
icıne suvunun kesiIeceğini bildirir, bilqilerinizi rica ede-
riın. "

ışte bu yazıdan sonra köylü bir keyiflenir, bir kcyiflc-
nir ki sorma oitsin. su a,kmayan sııyu bir kesselcr de gör-

sek dive,,.

Ne demiştik yukarı da? Önce Akyaprak köyünün hik§-
yesini yaza|ım daha sonra konusalım, demiştik. söylcyin
bakalşm şinıd,i ;

1973 seqimleriııde Akyaprak köyü, "Bilinçciler" e mi
oV verecek. yoksa "Pilieciler" e mi?

Daha önümüzde üç yıl var. Bakalım ayine-i devran nE
qösterece,k?.
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onlar da memnun olacaklar ki qık bile dedi,kleri yok! "ver
Oy'unu" diyor politikacı, veriyor, "Gör Oyunu" diyor pc.ıli-

filkacı, qörüyor. Bize de baklava börek yemek düşüyor ama,
yine de yazüaruz. sanki bir iş becerecekmiş qibi...

Gecen seQiınlere bir kaç qün kala, s,kıp suyu Aıkarılan
bir politlükacının "yazın, istğdiğ,inizi yazın" diyen sesi hül6
kulakIarımızda :

- Bcnim setmenimin çoğu gizi oku,ma2. Okuyını da ya
anlar ya.anlğmaz. Anlayanına vatan, millet, qomoniat, din,
iman, diye bir nutuk atarım, yine oylar cebimde Ankara'ya
cıelirim.

O halde ne yapmalı?.

. Hal,ka dönük politikanln uste tekniıyonler!ne ve tcoris-

bilinççiler ve dahi piliççiler
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H9r ş8ydon öncs mark8istl€r, üretim İaaliyotlerini, bütün
leİlni tayln.den cn asli eylem olarak göİürler

ünyan|n gelmiş - geçmiş en önemli bulgu-

ötoki oyl8m-

Mgg zodunq

su olan marksızm ( "leninİzm), insanların bütün
eylemlerine lşlk tutmuştur. Ne Var ki, maı'ksizm,
yalnız dünyayı doğru olarak tanımlamakla yetin_
mez, dünyanın, top|umlarln, tarihi doğrultusunda
hızla değişmesine hizmet eder.

Marksizm, genel olarak kültüı ve özel o|a-
rak sanatın da bu olgudan soyutlanamayacağınü,
jılsan bilgisinin Ve sanatlnln, maddl üretım erıe.
mine dayalı olduğunu, her kültürün de belli'bir
t(üplumun s,iyasetiyle dkonomisinin ideoİojİk pl6n.
da yansıması olduğunu göstermiştir, Var[ığını
siirdür!,neyi Ve geliştirmeyi amaçlayan in§an, in-
sanla yaş$. bir eyleme, çalışma eylemine giris-
miştif. Doğayı, doğadaki maddeleri, amaca uygun
isterleİine elveriŞli kılmak için çalışan insan,.bU
eylemi yotkinleştirecek yolları denemiştir. Bu de
nemelerden sağlanan algı|ar ve izlenimler, insan-
lara, şeyler arasındaki (dış) ilişkileri yavaş yavaş
tanltırken, insanlaİ kavramlara, gidelek sistemIi
bilgiye ulaşırlar. Ağaçtakİ elmayı düşürmek için
sopayı kavrayan elini kullanan insan içln, bilginin
ve düşüncenin bir kıvılcınıı çakmış demektiİ. İn-
saıılar, yine çalışırlarken, ilk elden rltme, çalış-
mayı kolaylayan, onIar içinse kendı güçlerini ola-
ğaııüstü kılan ritme -gizemli bir güce- varmışlar-
dır. Toplu yaşama,yiyecek toplama, korunma, av_
lanma... şeklinde süreııken, ritmin sağladığı uyu"
ma, soyut bir güç gibi bakan lnsanlar, bu gÜcü
ellorinde tutmaya ve doğayı değiştiİmedj bır

araç olarak kullanmaya çalıştılar; bu gücü yetkin.
leştirmek ise. gücün sürekliliğinde ve yaygınlas-
tırılmasında görülüyordu. Geceler| ate§ başında
toplu, ritmİk, şarkılı danslar, bu gücün ve etikinli-
ğin artırılıp - sürdürülüsünün büyü blçimlerinde
formüle edilişi ve özellikle avcılık açısİndan, eği-
tim amaçlı, masklı taklitler, son tahlilde, topJu
_calışmadan. sağlanan ,bu slldhların, yine toplu ça-
Iışmayı yetkin leştirmek, yani doğİyı insİnlaİın
yaşama ve goIişmesi yolunda daha kolav . vani
daha lazla ve hızla değiştirmek yolunda :kul[anı-
lıyordu. Tasarlayan ve başarılamayanı başarma.k
için araçlar arayıp koyan insan, çalışarak yetkin-
leşiyordu, Çallşma doğalln, doğanln değişmesi
anlamını taşıyor ve insanlar doğalı değiğtİrerek
ona üstün]ük sağlıyor, bu süreç içinde isÖ amaç.
lırı ,doğrulanıyordu : varlıklarını, toplu varlıklarını
sürdürmek ve geliştirmok.,.

.K ubu., Verilen bu bilgi. sanatln doğuşunu
(lösterdiği gibi, toplumda hakim olan üretim taf-
zınln, niçin sanatl biçimleyeceğini de antatmak-
ıadır. Sınıflı toplumlara gelindiğinde, geliŞen üre-
ıicı güçlere bağlı olarak, sanaı ürünleİi de ortava
konulınaktadır; ancak, tiretim eyleminde bulunan_
ların karşısına varlıklarını si.irdürme Ve geliştır-
me yolunda, giderek doğayı değistirme yolunda
dikilen engel, ilk elden doğa dağil, anı -de6ere
el koyan hakjm. sınıf oluyordu. Bu. insan yaşİmı-
nün özü olan kollcktif düzenin de yozlaşmaya baş-
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laması demgktir. Sınıflararası zıtlaşmanın sınıf-
ll toplumla birtikte doğuşunun yanlslra yine bu,
birey için de, dış dünyasıyla dengesinin bozulma,
sı demektir. Çalışanlar, toplu yaşayış düzeninin
oüvenliöinden uzaklasmakta, iş bölümünün de
İesteğiİle, bireyseltik' boy atmaktadır. Kotlekt|f
güç yerİne, üretim araçlarının belirli ellerde top,
|anh'asıy|a egemen güçler ve sınıflaşma belir-
mekte, İloğayı değiştİrme yolunda,bir güç olarak
simqeleştirilen büyü vb. de, egemen güçlerin gü-

cünİ oekistirmede seferber edilmektedir. Birey,
selliğİn an'a gıdasını ise,başlang|çta-, önce deniz
ticaretiyte uğraşanların, sonra, ticaret eıbabının
ortaya çıkışı vermiştir, Elinden alınan ürünü, üre-
tici 'içi; fetisleşirken, tüccar bu ürüne tümüyle
vabancı kalmaktadlr; tutumu, bağımsız, soyutlan-
hış ve soyutlayan bir bireyin tutumu olmaktadır.
lleİe, zenğiliklÖr para biçimini alınca, soyluluk
da dahil, ğara dışında herşey önemini yitirdi ve
'en talihlii,'en güçlü','en kurnaz - akıllı , işbilir..'
yapay yetileri formüle edilirken, toplu halde ça,
İıs'an- y-erine, kendine.. güvenen, başına buyruk
insan kavramı yerleştirildi ve bireyselleşmenin
tarlasl derince sürüldü.

Bu koşullar alt|nda, üretimın sosyal ,karakte,

ri ile üretim aracl sahipıerİnin özel kişiler olması
arasındaki ana çeliş,meye bağlı o|ara,k, sınıfların
üretimdeki yerleri, sanat ürünIerinde de yansıdı.
Bireyse|likle, bireysel hayatı toplumsal hayata,
bireyseti evrensele yönel,tmek; ezenlere,sömü-
renl'ere karşı başkaldırmakla boyun eğmek, umut
ile umut§uzluk; kavgacı bir ruhla, yozlaşmalar,..,
birlikte gelişmeye başladı. Gelişen üretici güçıer
içindeki-sınİflar, hem gelişmelerine, hem de bu
gİlişmeye giderek set çeker hale gelen, geride
İalah tiİetlm ilişkilerine; hem üretim eylemine,
hem ürünlerinin fetişleşmesine; hem özünde dev-
rimci ]bir atılıma, tıem de egemen sınıfın yozlaştı-
rıcı şartlamalarına... ba5lı olarak §anat ürünlorıni
verirlerken, egemen sınıfın sanatçtları da, bu sı-
nıfın ideolojisine uygun ürünler veriyorlar, fakat
gelişen üreİici güçlerden de etkileniyorlardı. Ege,
men sınıf, giderek sanatı meta, sanatçıyı meta
üretıcısi duiumuna soktu. sanat artlk maddi üre-
timin bir meyvası olmak yerine, kendi başına, so-
vutlanmıs bir caba haline dönüştürülüyordu ege-
h"n 

",n,İça. 
Değişjk sınıfiarın sanatçı|arının de,

ğişik ve ç-elişen-tİvırlarının yanısıra, her sınıfın
İahatcılaİı da kendi tavırları içinde çe|işmeler ta,
sıvorlİrdı. Yani, zıtların özdeşliği kuralı ve bir çe-
|'ijmenln yönlerinin özdeşliği, bunların mücadele-
si've bu belisik şeylerin be||i şartlar altında bir-
birlerine döĞüsebilmeleri, hükmünü sürdürmek-
te, belli birlnda ise toplumdaki sanat ürünlori
b,ir karmaşa niteliği göstermektedir. Eskinİn çü-
rümesiyle yeninin mayalanması, aynı anda varol-
maktadİr. İtizeydeki bu karmaşaya rağmen de,
aklş, mutlaka Özün biçimi değiştirmesi. ilerjnın
geriyi yıkması, tarihi görevini yerine getİfen ileri
Jınıfın, bağrında geliştiği, (artık) geıi _alt yapıyı
değiştİıme;i,'bağlı ol'arak da üst yapı kurum|arı-
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na, bu arada sanat ve kültüre de kendi damgasını
vurması sürecinde olmaktadır.

B elli blr süre lçin üretici güçlere uyan blçim-
ler, üretici güçler geliştikçe tutucu kalıplar, bu
güÇ|erin çatlşacağı, yıkacağı Ve yenileyeceğı un-
surlar haline gelirler., Sınıfsal niteliğe b!r örnek
olarak, sözgelimi romantizm, kapitalist düzenin
her şeyi üayağı laştırmasına, soyluların kl6'sizmi,
ne, kural ve ölçülere... fakat aynı zamanda aydın-
lanmaya 'karşı da bir,küçük burjuva başkaldırışı
olarak belirmişti. Bu bir anlamda küçü'k burjuva
duyarlılığının ve bocalayışının, hem soyluluk,
hem halkçılığın birliğinin ve çelişmesinin, yine,
sanat alanında kldsizmin bağrında geliştirdiği çe,
lişmenIn ifadesiydi. Yığınlar karşıslnda şaşkınlık,
bosunalık, yalnızlık duygusuna ltelenen; bu tavrı
hem besleyen, hem her şeyi değiştirme, bütün
dünyayı gerekirse fethetme arzularını körükle,
yen; fakat kapitalist toplumda bütün çelİşmelerin
ancak işçi sınıfının önderliğinde yok edilebilece,
ği gerçeğini göremeyen; böylece hem yadsıyarak
daha ileriyi özleyen, umutsuzluk içinde İse, kur-
tuluşu geçmlşin derebeylik düzenine dönüşte gö-
rerek o düzeni yücelten romantlkler, giderek, ge-
lişen topluma, tarihi sürece de ters düşüyorlardı.
Yine, burjuva sınıfı, bur.iuva devrimi döneminde,
en ateşli, ilerici, burjuva devrimcisi sanatçılar|nı
ortaya koyarken, hegemonyasını kurduktan sonra,
ayrıcalık|arını korumak, geliştirmek, sınıfsal ege-
menliklerini ve sömürülerini sürdürmek için dev-
rimci geçmişinden uzaklaşmış; buriuva sanatçı,
ları da aynı paraleli izlemekten geri kalmamış|ar,
toplumun gelişen güçlerine karşı tavlr almışlaİ,
tutuculuğun,her türlücüne uzanarak, sınıflarına,
egemen sınıfa hizmet etmişlerdir.

Emperyalist aşamada, bağımlı ve yarı - ba-

ğımlı ülkelerde genel olarak görülen de, emper,
yalist ve feodal kültürün, toplumda egemenliğini
itlrdtirdiiğti, yığın küItürü haline gelememiş blr
halk kültürü ile, devrimci kültür unsurları ile kar-
maşa halinde, fakat çelişkiler bütünü içinde bu-
lunduklarıdır. Ne var ki. bu kültürel unsurları
devrimci b'ir süzgece koyduğumuzda, eleme, gö-
rüntüdeki kaba çıkış kaynağına göre değil, unsur-
ların devrimci açıdan niteliğine göre,olmak zo-
rundadır. Bir nokta da, emperyalist dönemde ge-
rek emperyalizmin, gerekse işbirIikçi sınıflatın,
kül,tür - sanat silAhını çok daha bilinçli olarak kul-
lanmaya başladıklarıdır. Küçük burjuvazinln oluş-
turduğu aydın zümre sanatçıları ise, sınıfsal ya-
pılarına uygun bocalamayı, sanat alanında da çok
aÇlk - seçık gö§termekte, ilerici Ve gerici unsur-
ları taşımakta, kültür empeİyalizminin de deste,
ğiyle özünde gerici bir taklm yapltlarl ilericilik
adına ortaya koymakta, devrimcilikle, karşı dev-
rimciiik arasında da sürekli bir yalpalama göster-
mektedirler. Devrimci kavga kesinleşti,kçe, ayak-
ları yerden kesik, genellikle de, son tahlilde kuru-
lu, geri düzene hizmet eden küçük burjuva sanat-
çıları, daha yoğun bir bocalamaya girmğkte, bu
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Klstiiğtln başka akşam ben yokum
Inançlardan güzelinde gel ara
Vardığında istediğin sabaha
Bu yaşam zehir zıkkım.

Yıkıld ı sevginin tüm güzellıği
Vakit yok ağ|amağa
Davula ayni tokmak ayni yere vurmuş gibi
Doğarken öğretmişler insana köleliği.

Ne aklI yeterince, ne sığınacak mağara
Ha koptu ha ,kopaca'k fırtına
Umut dağı kayıyor, biiyüyor umut yeli
Davula ayni tokmak aynı yere vurmuş, deli

Davula ayni tokmak ayni yere vurmuş gibi
Hep o çürük insan alnlna
Dünyanın doğusundan bu yana
Ağlayan ağlayana.

Filler tepişedursun otlara olan
H6li çamur ve batak topraktan gelen insan
Çürüdük dört kitaptan
Davula ayni tokmak aynl yere Vurmuş glbi.

Kü§tüğün başka akşam ben yokum
lnançların güzelini bul
Ne yaşanacak doğal, ne yeterince ak|l
Bu yaşam zehir zıkkım.

Davula ayni tdkmak ayni yere vurmuş gibi
Doğarken öğretmİşler insana köleliği.

cohit rrgaa
5

süreç jçjnde ise devrimci ve karşı - devrimci saf-
Iara kayış hüz kazanmaktadıı. Ust yapının, alt ya-
pıyı faz farkıyla izlediği söylendiğinde, bu toplum-
larda proleter kültürü unsurlarının bulunamaya-
cağı söylenmis olmamaktadır. Ancak, proleter
kültürünün, sosyalist toplum kuruluşunda, kültür
ve sanata net olarak damgasını vurabileceği kav-
ga süreci içinde bir oluşuma dayanır. Yani, prole-
ter kültürün'boy artışı' bu kavga ıçinde, qerıden
de gelse başlamıştır ve milli demokratik devrim
aşamasına uygun olarak, ulusal devrimci kültür,
bu aşamanın kültür - sanat alanında ana doğrultu-
sunu göstermektedjr. Proleter devrimci kavgada,
nasıl propaganda Ve a.iitasyon, toplumun bütün
sınıf ve tabakalarına gidilerek yapılıyorsa, sanat
- kiiltür sil6hı da, yine toplumun bütün sınıf ve ta-
bakalarına yöneltilecektir. Ancak, bu aşamada
cluşan ulusal devrimci kültür içinde proleter,kül-
tütdn ağırlık kazanması da simdiden amaçlanmak
zorundadır ve milli demokratik devrim aşamasln_
da da olsa, bilinçlendirme eyleminde proletarya-
ya ve yoksul köylülüğe vazgeçilmez olaank ilk el_
den nasıl proleter ideolojisi, bilinci verilmeye ça-
lışılıyorsa, proletarya ve yoksul köylüIük için İa-
nat Ve kültürün işleme alanı da, yine proleter kül.
tür alanıdır. Bunun için de niteliği itibariyle em-
peryalist, feodal, her tür gerici kültürün y|kllma-
sl için çözücü kavga, yenı kültürü mayalandırma
eylemiyle birlikte yürütülebilir. Yani çözülüş - bi.
rikis, yıkılıs - kuruluş, aynı süreç içinde yer al-
maktad ır.

a^

P'.a', söylemeye çaIıstıklarımızı toparlaya-
rak devam edelim.

_ soyutlanmlş bir sanat ve kültür olayı yok-
tur; bu olgu, sınıflı toplumlarda, sınıflar gerğeği
açıs ında n kavranmalıdır.

- Yalnız burjuva sınıfı için, yaInız belli
zümreler içjn,.. 'özel' sanat olamaz; sanat halk
(bütün nıilIici sınıf ve tabakalar) için olmak zo.
rundadır.

- Doğru devrimci stratejiden kopuk bir sa-
nat tutumu yanlıştır; sanatta da, doğru devrimci
stratejiden Ve devrimci kavgadan ayrık bir kavga
verılemez, DeVrimcj sanatçlnln görevini. devr|m
sürecinin somut kosulları belirler.'değiştirmek
için,.üzefine yüfüyen' devrimin, yaşanllan kavga"
nın diyalektik ilgi içinde yansısı olmalıdır yağıt-
lar.

ilk eıden gerici emperyalist Ve feodal kü|tü-
rün, burjuVa sartlamalarlnln etkisini klrmak, çö-züsmeye baslamak zorun|udur. Bu ise, proleİer
devrimcj yürüyüşten ayrık o|arak, sanatın tek ba-
sl.na çözümleyeceği iş olmadlğ| glbi, çözülüp. bi-
rıkme surecine uygun olarak, hem gerici emper-
yaIist ve feodaI kültüre, burjuva şartlamalara kar-
şı çözücü kavga vermek. hem de proleter biIinci-
ni ve onun ldeolojisini vermekle yürütülebilir. Yi_
ne bu kavga, kitleye dönük olarİk sıirdtlrtl ldügti



gibl, sanatçı.. çovrolcrde de yoğun olarak sürdü,
rülmelidir.

- Dovrimci militan ta\rırdan ayrı, ya da ağlr-
lık ve özollik taşıyan bir lanatçl tavrl düşünüle-
mez. Anlayışımıza göre, devrlmci militan tavırdın
başkı tavır yoktur.

- Proloter kültür, kopuk bir kültür olamaz.
Çağın, hatta dünyanın kültüıel zenginllği hem
özüml6necek, hem de proleter küitür, tarihi sü-
reçte kes,intinin olmayışl gibi, çağdaş kültürün
zengin blr uzantısı olacaktır.

- Pİ,ol6tar kültür, bir çözülüp - biriktirme
9üreci içindo anlam kazanacaktır. Toplumun, yay-
gın biçimde gerici omperyalist, buriuva ve feodal
kültürün etkisi a|tında oluşu, hem i,ktidar öncesi,
hem de sosyalist topluma geçiş döneminde
önemli sorunlar çıkarır ortaya. 8lr yandan (em-
perya|ist dönemde daha da yoğun olarak) kapi,
taıist alt - yapı insana ürününü fetişleştirirken,
bir yandan da insanlar doğurgan bir kültür oıgu-
sunun dışında tutulmaya çalışılarak, ,kafaları af,
yonlanarak, saptırılara,k,.. şartlamalar içine soku-
Iur ve etki yoğunlaştırılarak, proletaryanın dev-
rimci özünün köreltilmesine, devrimci sübjektif
katkıların ise etkisizleştirilrnesine çallgılır. llgi
açtktlr; prolete kültür hem sosyalist altyapı ile
ballrecek (niiel,iksel değişim anlamında), hem
de şartlamaların kırılışı, kafalardaki statizmin
sargıntı qeçirişi, so§yalist topluma dönük devrim
sür6cini hlzlandlracaktlr. Günü{nüzde, bir yandan
her tür gerici kültüfün uzun yıIların birikintisi ha-
lindğki şartlamalar| ve etkileri kırılmaya çalışılır-
ken, bir yandan da devrimci bir özle donatım ey,
lemi, birlikte yürütülecektir, iktidar sonrası, sos-
yalist topluma geçiş döneminde ise lki bu dö-
hemde sınıflar kavgası sürmektedir), genel ola-
rak eldeki malzeme, iktidarın devralındığı toplu-
mun bıraktığı malzeme olacaktır. Açıkçası, yeni
topluma doğru hem kapitalist dünyasının.malze,
mbleri de kullanılarak yürüyüşe gaçilecek, hem
de bir küttür devrimi geçirilmek zorunda kalına-
caktır. Bu, hem yeni insanı yaratmanın, hem de
üretim güçıerİnin rehabilitasyonunun (yeniden
canlandırılmasının) vazgeçilmez dinamiğid!r. De-
mok ki. küliür ve sanatta devrimci kavga iktidar
değişikliğirıden önce başlamak zorunda olmakla
birİiİte, İİ<tidar değişikliğinden sonra yeni bir an,
lam ve daha büyük ağırlık kazanacaktır; akış ise
sonuç olara,k hep sosyalist top|um ve onun eşan-
lamlı ürünü yeni insana doğrudur.

- Endüstri toplumunda, kültürün, yığın kül-

türü haline gelİşi, gözden kaçırılamaz bir durum,

dur. Endüstri toplumunun bellrlediği kitle haber-

leşme araçları, bizler iç|n de sildhlar koymuştur
ve teknolojlk dönüşümler de bir yandan sorunla-
rın çözümünde görev alırken, bir yandan yeni so,
runlar çıkarabilecektir ortaya. Açl'ktlr ki, kültür

değlşmesi yığınsal bir devinim ile gerçeklcşe-
cek ve yığın kültürü olarak sürecektir. 3/4 lü

oranlarda okuma - yazme bilinmeyişi, ilk bakışta
nüfusun büyük,kısmının kültür emperyalizminden
Ve şgrtlamalafdan uzak kaldığı, giderek işin ko-
laylaştığını dOşündürebilir insana. Oysa, kültür
emperyalizmi okuma - yazmaya bağlı olmaksızın
sızma araçları,bulmuştur; bu bir yana, feodal kül-
türün gerici etkileri hiç de küçümsenemiyecektir.
Asıl güçlii* ise, proleter,kültürün belli maddi ko,
şullaİ Üzeıinde yükselebiImesiyle açıklanabilir.
iktidar değişikliğinden sonra bile, keskin devrim-
ci şialarla gidilmeyecek kesimler bulunacaktır ve
Vagoçilmez olarak bu insanlarln eğitilmesi gere-
keİeİtir. Demek ki, okuma - yazma bilmeyenlerin
oranInln yüksekliği, hem sosyalist topluma geçiş-
te, hem de proıeter kültürün bolirlenmesinde, bir
enqel olara,k .karşımıza çıkacaktır.

- Savlı sanat sorununa gelince; dünyada sa-
vı olmayan sanat olmamıştır. Savsız gibi gözü-
ken her yapıt, bilerek veya bilmeyerek, bir savı
içinde taşımaktadır. Egemen güç|ere karşı saygı
ve korku, itaat, meselelerden uzaklaştırma ve pa,
sifize etme.. bilerek, ya da egemen güçlere ku|-
lanılarak... Hatta, şu da söylendbillr: doğaya
olan güveni temeltaş yapmaya yönelen Yunan
sanatında bile bir sav görü[ür. Theognis "Hepsi,
nin iyisi : hiç doğmamaktır" derken, sınıflı toplu-
mun've egemen sınıf ın biçimlediği bir kalemdir;
Homer zafer sonİalarl, yöneticileri göksel bİçim-
de yüceltirken, doğaya atfedilen olaganüstü.güç
yön'eticilere sıvanırken.. egembn sınıfın kullan,
dığı bir kalemdir... Her yapıt, son tahlilde, ya sö,
mürenlerin azınlık diktatörlüğüne, ya da (çağ,
ııızda) proletarya diktatörlüğüne belli ölçülerdc
güç veren sonuçlar sağlar. Devrimci sanatçı,3i,
lğiıınr bilinçle kullanmak zorundadır. Proletarya-
nın özgürlüğünden soyutlanmış bir sanatçı öz,
gürlüğünden soyutlanmış bir s€natçı.öz.gürlüğü
yoktuİ: herkos ürününü özgürlük içinde kor, an-
cak, şartlamalardan arınılmadıkça. sanatçının ger,

çek anlamda öz9ürlüğü olmadığı gibi, sanatçı,
belIi ölçülerde pioletaryahın, giderek bütün hal,
kın özoırlüğü alevhine calışabllir demektir, bili-
slz de"oüsa]Öyleje özlenen özgürlük ancak sos,
yatist toplumda gerçe klik ,kazanacaktır !e yeni in-
İanla Oİdeş olacaktır. 'Sanatçı özgürlüğü' tera,
nesiyie şarİ,lanmış, önyargılı,kafasını aıındırmak,
sızın, kendi iç devrimihi gerçekleştirmeksizln gü-

rültüler koparmak, o dönemde, proletaryaya, gi,

derek sınıfsız toplumda özgür İüm insanlara lha-

net etmek anlamınl taşlyacaktlr.
Beri yandan, sanatı propagandadan ayıran

baş özellik, tepeden giydirici olmayıp, derinliğine
kavrayıcı, oluşturucu olmasıdır. Bu silih, büyük

bir dlkkatle kul|anılmalı, devrimcı tüketlmlerde,
coşkun fırtınalarında ve uçucu, anlık etkili yol,

larda harcamamalldır. Her §anat yapltl tek başına
deği|, tüm devrimci bombardıman içinde anlam

kaz nabilir. Kullanım, o|uşturucu, birikimci ve bü,

tüntcşmeye yönelik olmalıdır.
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kutlaııdı, Oldukça sessiz bir kutlama oldu |-ıu. Ga-
zetelerde resimlörini gördük, o dönemden kalma
bir kaç yaşlı poljtikac, İsmet Paşa'nın misat|rleri
oldular, O aynı günlerde Ankara öğrencileri baş.
ka aııaçlarla Lozan Meydanında toplanıyorlardı.
Yaşları sekseni aşmış bu şahsiyetler, ve onlar-
dan habersiz görünen bu gençlef etrafında, yeni
bir Ankara yükselmekte idi. Bu Ankara hakkında
Ceyhun Atuf Kanıll'nun bir Şjiri Vır:

An(nra'nIn taŞlna brk .

İşhan, gökdelcn, apartınıaıı
lçim katılınış ağlayamaıİ]
Bir buıul çığıdır ü8tümüıdc
Donmuo çlçok, donmuş nısan
Donmuş gölyaşl ağlıyamam.

Ankara'nın tek katlı bahçeli evleri sökülüp
yerlerine işhanları, apartmanlar yapılıyor, Anka"
ra büyüyor. vc değişiyor bır yandan 3ıjkdelenler.
de alışveris yapıtırken ötc yandan ğoce kondu.
lar cıımhurbaşkaııının evinin arkas,nİ kadar uza.
nıyor. Sakarya Caddesjnde, Saman Pazarında ka-
lalbalıktan geçilıniyor, üniversite sandalyaları ye.
torsiz. Çoğu zaman, geçmişle ilgili yorlım]ar"'ne
yaptılar sankı" cinsinden, karamsar, Bugünkü
başkent. linyjt bulutIarı altında, tedirgin, İuzur-
suz, muradına ormemiŞ bjr Ferhat. oysa Mecli.
sin kutuluşundan beş. on beş, on sekjİ yıl sonra- şimdi çok kısa bir süre gibi geliyor . ne kadar
baŞka idi Ankara'nın havası, Türkün ateşle imti-
hanı, Garp mefküresi, Şark mefküresi. o ilk ya.
bancı gazetecilerin hayranlığı. o 29 Teşrin baİo-
ları, cebeci ko nse rvatuarlnd a konserler, Atatürk
Bulvarında küçük küçük akasya ağaçlarİ.

Başlangıç yıIIarını özleyenler, yeniden Yakuo
Kadri Karaosmanoğ lu'nun Yaban'dan iki yül son-ra (1934'de) yayınladığı Ankara romanını oku-
sunl8r. Rom9nün kişiIeri Ankara'da önce lstikl6l
Savaşı dönemini, sonra cumhuriyetin Onuncu Yıl
dönemini yaşamaktalar. Nihayet romanln yazl-
lışından sonraki bir ütopya Arİkara'sında dd'va-
şayarak. sonraden gcli3tirdiklori gerçakler'ne

nermın menemencıoğİuI

ı §

olursa olsun. cumhuriyeti kuranların taşarladık-
Iarı ideal başkent. ideal memleket hakkında blr
f iklr edinmemize imk6n veriyorlar,

Romanda Ankara ile değişen, 96lişen, impa.
ratorluktan cumhuriyete, kadın olma'ktan lncan
olmaya köprü kurıhasını başaran, Selma Hanım.
dır. Bu ince lstanbul klzl gerçl iyl öğrenlm gör-
müş, ama "kapalı" bir toplumdan gellyor: ''Fi.
klr. davalarını çok iyi anlayabllecek blr sğvlyode
bulunmasına rağmen, memleket lşlerlne {<İrış.
mak gönlü,mden lhlç geçmemlştl." Ondan hekl6.
nen, ve kendinden bekledlğl, yuvasını ikurma]l<,
bir banka muamel6t sefi olan lcocası Nazlf Beyin
hayatını süslemektlr. Yeni hayat koşulları ,kaİşı.
sında memleket lşlerine 'karı},mak ömelinin jı.
dece gönlünden geçmeytp adım adım garçek.
loştlöini oörüyoruz.

Once Selma Hanım İstiklğl Savaşına sğyiıci
kalmama'k, ona hasta,bakıcı olarak katılmalk'istl.
yor. Bu yüzden kocası ile arası açılıyor, ama Sel-
ma Hanım artık geri dönemez, bir'kez kendi dün_
yasından biiüyü,k sosyal dünyada yaşamayı dene-
mlş. Selma Hanım "yumuşak, pembe, sessiz ve
uslu" Nazif Beyden ayrılır, ve ateşli bir genet-
kurmay binbaşısı olarak tanıdığı Hakkı Beyle ev-
lenir. Ama lstlkl6l savası sona eımistir ve oöğ.
sünde kızıl kordolalı lstİklal lıadalyası ile lz"mİr
den An,kara'ya dönen genç subay 9İrrıdl Arikara'-
nın yeni mondon hayatına pek düşkün blİ 3ivll,
bir iş.adamı,,bir burjuvadır. Savaş yıllalında, Av.
rupalılardan "bir kurt sürüsü'' olarİk söz edİyor,
Batı. uygaflığı içln onların "yüz bin yaüanından
biridir." diyondu. Şimdl ise, frak giydjği, dola-
blnd.a yüz boyunbağı bulundurduğu, daveileı.de ha-
nımların elini öptüğü için kendini .bah uyqar|ıöi.
nın temsilcisi olarak görüyor. Onun lcln hİr sÖv
görünüştedir. kadı nlara, hatta karıs|n;, söstoİdİ-
ği saygı da öyle. Salonda karısına gerekİn neza.
keti gösterlr, ama askerlikten iş hayatına geçer.
ken, ya da günlük giyinişinl, yajayıjını aUzİn'İJr-
ken, onunla danlşmaz, Selma Hanım yenide1 lbir
şey, bir mal olmaya itelenmektedir. Hak*l Be\rİn
teık .istediği ."onu her ,kadından ddha güzel, d6hi
sü9lü Ve daha itibarda gdİ"mek.'' Haükİı Bei bail.
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ctlığı yanlış anlayanlaıtan, daha doğrusu hiç an"
lamayanlaıdandır : "Eski milli mücadelecilerden
bazıları gi]bi Hakkı Bey için de değişimden son.
ra milli dava 6deta böyle bir .rnondenlik iddiası
şekline girmişti. Bir avrupalı gibi giyinip süslen-
mek, bi,r avrupalı gibi dans etmek, bir avrupalı
giib| yaşayı,p eğlenmek ve,hele bu iddiada avru-
palılar nezdinde, avrupalılar arasında muvaffalk
olma'k bunlara rbüyük üir zafer kazanmak kadar
mühi,m görünüyordu." (s. 89.)

Selma Hanım bu çevrede bunalıyor, onun
için "çalış.mak, çalışmak, bir şeye yaramak, biı
şeye yaradığını hissetmek, işte yaşamanın ye-
gane manas|!" Ona bir insan olarak değer vere-
cek,bir hayat arkadası gerek. Bu,hayat arkadaşın|
Hakkı Beyden ayrılıp yazar Ve gazeteci Neşet
Sdbit'le evlenerek buluyor.

Neşet Salbit hatılaşmayı, cumhuriyet devrim-
lerıni baŞka türlü anllyor: "Ganplılaşma, muay-
yen bir'hayat prensiıbidir. tsu prensip, ancak mil.
li iradenin, miIli isteğin, milli ikültiİrün ve niha-
yet milli dhlakın hizmetçisi, emirberi olmalk şar-
tiyledir ki, yaratlcı ır'e,kurucu rolünü ifa eddbilir-
di..." Oysa "Biz Garp namına Garpta hüküm sü-
ren çürümüş bir sınıfın ıstilhlak Ve istıhsal şart-
larını 'kendimize tatblke uğraşmaktayız." (s. 116)

İrıkı löpçı lığına gelince :

"Bilmem; belki de sizin anlddığınız tarzda
bir inkil6pçı değilim. Ben inkilibı hiç bir zaman,
hayatın üharicl eşkaIini değlştirmdk m6nasında al-
madım. Hele, ıbir'konfor i|htiyacı, ;bir'kontora eriş
cehti,m6nasına'hiç alamıyorum. Şiiphesiz, içi-
mizde yeni ,b'ir rhayat ,hamlesiyle çatlryan Şey ye-
ni 'bir şelkli vücut Verir, yani yeni bir kabuk bağ-
lar. Fakat, bu saffıada artjk inkilaPtan bahsedil-
mez. 8urada, ant k,,muayyen,bir çeşit hayatın ka-
lıplanışı vardır. Biz, sankl, idkildbımızın böyle bir
safhasına mı geldi'k sanıyorsunuz? Yok canım,
bu gördüğünüz şeyler, bu ıbalo, hu otel, sizin Ye-
nişehir evleriniz, ,bunlar hep birer hayat i<alıbıdır
ama, ]bizim kendi inkil6bımızln ateşinde dökül-
müş kalıplar degil. Bizlm ruhumuzdaki yeni ha-
yat prensilbinİn, yeni hayat usaresinin tomurcu-
ğu da'ha çatlamadı. Çat|amış olsaydı, memleket-
teki hayat şartlaİlnln yalnız küçük bir e'kalliyet
lehine degil, bütün millet için değişmiş olynası
16zım gelirdi." (s. ,l05.]

N€Şet sabit'in "imtiyazslz sınıfsız ,kaynaş-

mış bir ikitle" den yana olduğunu seziyoruz. Tür-
kiye'nin sorunlarına öz9ü çözümler aranmaslnl
istiyor. ziya C«ik Alp169. ge|me bir mllliyetçililk,
Atatürkçü bır devletçil,ik, sInlf kavgaslna dayan,
mayan bir sosyalizm - galİüba Neş6t saibit Kadro-
cudur. Her halde Selma Hanlmlalbirlikte ütopya
Arikara'sını kendi ideallerine göre kuranlardan-
d ır.

Selma Hanımın ofurduğu evler Ankara'nın
çegitıi dönem|erini temsil ederıer, Taşhan döne-
minde Nazif Beyle eski Adkaraıda yerli eşraf,
dan Ömer Efendinin talhtakurulu lkerpiç evinde
oturur. Bu "yumru yumru boz duvarlar" arkasın,

da yaşayan Anadolu insanlarının farkına varır:
"Bon onlara 'benzeyeceğlme onlar bana benzeme-
ğe çalışsın. Biz buraya meden,iyet getiriyoruz.
Hem canım, bu'biz - onlar'likırdısı da nedit?
Hepimiz Türk değil miyiz?" (s. 22.)

Ankara Palas döneminde Selma Hanım Ha]k-
kı Bey ile Yenişehir'de oturmaktadır. Bu evin
özentili eşyast mıdır. lstanbulluların getireceği
medeniyet? "Yatak odasının muslin brizbizli
ümustatıil pencerelerine, kübi,k tavanın yuvarla'k
halkalarına, içinde yattığ| gülağacından kanyola-
nın bal renkİİ cilaslna, kuştiiyü, ipek yüzlü yorga-
nlna, lbizote aynall mutantan gardrobuna, lkuvafti-
züne ve küvaftizün üstünde duran lbillurdan, gü-
müşten, halis übağadan tuvalet taklmlarlna baka_
rak üb. Vb." (s. 80.) Moliğre'in kilbar bı.ıdalasının
evi! Ve ismetpaşa caddesinin, Gazi Mu§tafa Ke-
mal Bulvarının camları ardında,buna benzer kişi-
liksiz, toptan ısmarlanmış döşemeler: Yatak
odası tdkımı, yemeık odası takımı, salon takımı,
belirli ,bir kjtlenin "sosyal değer" simgeleri.

Selma Hanım,bu dar ve ıboğucu tü'ketlm dün-
yasından kurtuluyor, ve Neşet Sahit'le evleniyor.
Şimdi, oeleceğin Ankara'sında, "Kaledlbi'nin Ce-
beci'ye bakan yamacıMa, geniş taraçalı 'bir apar-
tımanda oturuyorlandı. Burası,,sdbaıhtan akşama
kadar güneş içinde ldi. Ve mahalleler birer an-
fİteat|halinde inşa edildiği için öndğki bina ar-
kadaklnin manzarasInI kesmiyor, herkes kendi
evinin penceresinden ufku seyredehiliyordu."
(s. ,l61.) Bu ufuk alabildiğine küçücük beyaz köy-
lere açılıyor,,blı'b'irine dolanan,yollarda,kırmızı
ve sarl otobüsler "günde ühiç ol,mazsa üç dört de-
fa" ıköylerle ba§kent arasında işliyor.

selma Hanlm bir öğretm€n olarak toplumda
yerini almıştlr. Kocası toplumun kusurlarını or-
taya seİen komediler, memleketin endüstriye
açılışını dile getlren r,omanlar yazıyor. Çünkü
memleket endü5trİleşmektedir ve kalkınmayı
dğvlet yönettiği için "A,ı/rupa proletaryaslnln se,
falet ve felAketinden Tüı/kiye'de eser görülmü-
yordu. TürkiYe'de işçiler birer devlet memuru
idi ve yüreklerinde bir devlet memurunun haysi,
yetinl, vdkarlnt, mesuIiyetini taşıyorlardı. Başla-
rında patron diye bir beld yoktu. Kimsenin eciri
değildiler." (s. 159.)

Bu ekonomi'k uyantşln yanl başlnda,baŞkent
ıbir de "fikir ve ilim uyanışı" nın kaynağıdır. Ta-
rİh ve Dil Kurumları birleşerek Türk Akademyası-
nı meydana getirmişlerdir. Tiyatrolar dolı-ıp taşı-
yor, sinemacılar ",bayağı ve zevksİz film çevir-
hekton", gazetecller "şanta.i Ve iftira" dan Vaz-
geçmİşler,'halk türküIerı ve oyunları " G.atp mu,
ğıliısınin metodlar|na göre armonize" edil,miş.

,Hete, artık Selma Hanımla Neşet Sdbit Cum-
huriyetin yiı,mInci yılını da görmüş oIdukların-
dan. veni kuşağın temsilcileri ile de karşılaşmış
oluyoılar. İşte genç yaşta ,başarılı bir sahne 9a-
natbısı. aynı zamanda çevik biı sporcu olan Yıl,
dız 

-Hanım. 
Selma Hanım bu genç ,kadının sade

ve dtiriİgt davranışlarından lkuşkulanıyor, "ibu ye-
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yenl bir
gıın
Kalblıne bir ağrı yü kleniyor
ifl6h olmaz bir yara

Yeni bir ağlamayIa göz çukurlarımda
yeni bir solukla yani aclya
direnen böğrüme yayılıyor
hayatın kirli Ve dağ ltan
parçaları h ız la.
Her sabah yeni bir şeyIer ekliyor
iğneyle kazd ığ ımız dünyaya
kanayarak soluk alıyor dösümdeki yafa
dinlen iyor devrin tarihin nadasıy!a
içımde bir blçak gidip gelip öfkeleniyor
cıkıyoruılı tutup göVdemi gökyüzünc
çıkıyorıım ölümi.]n ardından bağ ırtiyla

Kalbime bir ağrı yüklen iyor
ylrt|cı blr humma

Denken sevgilim ve güneş giriyor odama
çözülen hayatı an latıyorum
ve Battal öIdü diyorum ona
ölümü fular gibi bağladı boynuna
Şimdiyse atların]ız huystızlanıyor
çivller serpillyor damarlarımıza
pariste süs gib i kullanılırken
dostlar ihanetin ümügüne basıyorlar
vietnamda ve savaş yuğuruyorlar kadınla
ve kadlnlar her gün umut doğuruyor
günes başlarken devrine, orda.
ona bunları anlatlyorum
yaşamanın bir anlamı olduğunu Taner AŞK|N

aa

ni nesılde bizim neslin derinliği yok," d.yor.
EVet, diyor kocası, "çünkü o artük derini afaİ-ül-
yor. Aldığı istikamğt ve hergün bir az daha artan
hızı buna m6nidir. Biz, bir takım sakuli insanlar-
dık. Halbuki bunlar ufkiridjrler. Kuslai, qibi ufki-
dirler. Bunlara ariık yürüyor deniJeııez, Ucuyor-
yorlar. Kanatla hiç derine gidilir mi? Kaı-üat daima
yükseğe ve uzağa götüren uzuvdı:r, Yükseğe, uza
ğa... " (s. 192.)

Bu yeni nesil [1943 nesli) NeŞet Sabit'in
tasarılarının realitesidir. onlrırı "biz düşündük.
Biz tahayyül ettik, biz istedik. Fakat bi2im dt]siiıi
cemiz onlarda vaka; biziıır hayalimi2 onlard:ı ha"
kikat; biziır1 isteğimiz onlarda irade oldu. Onıııı
lçin, yeni nesiI bizden yalnız daha bahtiyar değil,
bizdeı daha klıvvetli. ,bizden daha ilericlir,"
Is. 193. )

Ne oldu, Yıldız Hanıınlıı n]utlu, kuvvetli, ile-
ri kuşağlna? Romanın yayınından dört yıl sonra
Atatürk ö|dü, beş yıl sonra İkinci Dünya Savaşı
başlad.. Nihayet, bu savaş, ona katı|aniarı da, ka-

tılmayanları da alt üst ettikten §onra, 1949 yl.
lında Selma Hanımla Neşet Sabit Mahmut Ma.
kaI'ın Bizim Köy'ünü o'kudular, ve birden farkına
vardılar ki, "ben onlara ,benzeyeceğime onlar ba-
na benzemeğe çalışsın" dedikleri zaman ancak
baskenti ve onun yanında 'bir'kaç kenti düşün,ü-
yorlardı ve olayların gücü ile başkent onların ta"
sarılarından taş|p çatallaşırken, küçücük beyaz
köycük|er yer|ne koca bir tarım sorunu,'bir top.
rak §orunu büyüdükçe büyümüştü, artl|k nerede
ise patldk Verecekti.

Şimdi sıra Yıldız Hanımın çooüklarında. Ge-
ri 'kalmışlz, donmuş çiçek, donmus Nisan diye
yakınıyor|ar. Yakınmaya ıhakları olmadığını kim
söyleyebilir. Şüphe yok, Neşet sdbit'in ütopyasl
gerçekleşmedi. Gerçekleşseydi de, bu gençlerin
istödiği gibi bir Ankara olmayacaktı. Gene de,
onlara yeni bir ütopya kurmak İmk6nını veren
eski An'karaldır. Selma Hanım, Neşet Sdblt, oi.
masaydı, Lozan da, Lozan Meydanı da olmayacaik-
tl.

9

elbette aşkın da bir anlam olduğunu
ama aclnln kalbini oyduğumuzu
acıyı kalbimize oyduğumuzu
devrimin bu yüzden ucuz olmadığını
bu yüzden susturmak istedi.klerini
delikanlıları kurşunla
adamları parayla
askerleri okşamayla

Kalblme bir ağrı yü klen iyor
s iyah bir bomba

Sevgilim biraz acı biraz kin bırakıyor odama
yeniden Battal öldü diyorum ona
yeniden öldü diyorum ona
yine de muhabbetle bakıyoruz insan|ara
eski rubacılar kalaycılar ve bakkal çıraklarına
dem jrciler yoğurtçular ve sakalara
ınuhabbetle ba'kıyoruz an lamasalar da
ve alanlara bakıyoruz anlatmaya
çıkıyoruz an latmaya
çünkü sğViyoruz güzel ve onurİu yaşamayı
biljyoruz aIdatma ve aldatılmaları kurnazca
ve devrin,ı çünkü tek açık kapı halka
gürbüz ve giizel olmaya çocuklarda
sağlam ve rahat bacılarda,
namus lu ve mutlu kardaşlarda
tek açık kapıdır çünkü devrinı
çiçeklcr takarak yakalarım ıza
acının ortalarından geçiyoruz
kaıı rcngi böğütlenler serpiliyor yüzümüze
yeni bir günü başlatlyor sevgillm

Her sabah, yeni bir şeyler ekliyor
iğııeyle kazd ığ ımız dünyaya
kalbime bir ağrı yüklen iyor
ciinkü toprak -ne güzel kelime-
keııd ini kan ımıza karlŞtlrarak
l6v g ibi akıyor bağrımıza.
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"Halk reslmlcrjno bakarken, bonzetme Ve tekllt hev8siyl6 deQll, lnana ve
düşüncolerin reslm dlllyle anlaı|lmas| iÇln bunların yap|ldlğln| qoiönünde tut.
malüvız."

M. ş. iP§lnoĞtu

l.

esim sanatımızda, 1950'lerde başlayan bir
tdkım olumlu kıpı rdanmaların, somut bir kisllik
gö§terisi biçıminde uç Vefmesj, iyiden iyiye be-
lirmesi 1960'dan sonraya rastlar. Bu dönem için-
de, ıe§mi ]bir tüketim ınetaı o|arak değer|endir-
menin yanlışlığını ve tutarsızlığını kavrayan kimi
ressamlar, ]her cesit şartlanmanın ötesinde, bize
yabancı olınayan değişik duyarlıkların uyguIayı-
cıları olarak dlkkati çektiler. Sanat ve kültürü, ln.
sanlığın ortak malı ve insanları da bu malın mi-
rasçısı olara,k değerlendirmeden önce, o mirasa
bir katkıda bulunma sorum|uluğunu özünde ta-
şlyan sanatçllardı bunlar. Yadırganma, küçüm-
senme, "k6le alınmama" ve öfkeleri üstlorine
çeıkm8 paha§lna, bir bakıma yeni olan, bir bakı.
ma o "yeni" liği, resim deney|erinden gelme or-
tak rbir çaba içinde eritip yoğun|aştıran bu sa-
natçılar, özel ve karma sergiler yoluyla, olumlu
biİ "birikim" e sahip ç|kt|lar. Bütün s,orun, bu bi-
ri,ki,me sahip çıkmakla çözü nı lenmiyordu tdii.
Çözüııleme; kişisel yorumlara varma, bu yo-
rumları dinamik üslüp kaygılarının ışığı altında
değerlendir,me, formel sapmalardan arınma, ha-
yatla gerektiği gibi özdeşlik kurma gibi, resmin
temel sorunlarıyla da yakından ilgillydi ve on"
larla iç içeydi. Yenl bir yoruma gitmek, bu sorun-
ları ayrı ayrı üstlenmek anlamını taşİyordu.

Cihat Burak'ı bu oltam içinde ele almak ge-
rekir, Daıha Paris'e gittiği 1953 - 1955 yılları ara.
sında, küçülk yaşlardan beri içinde karşı konul-
maz bir ıheves olarak köklenen resmin, yukar|da

saydığımız sorunlarıyla kendini bağımlı gördü. Üs.
telİk akademlk bir resim eğitiminden geçmğdiği
için ve kendini, resmn "entelIektüel" çızgisinin
dışında saydığından, kişiliğini içinden geldiği gi.
ıbi ve her türlü şartlanmaların uzağında kurmak,
olusturmak zorundaydı.

Doğumu,|915'de istanbul'dadır. Aile lakap-
ları "Sıh Hocazadeler" dir. Babası, izmir'e giren
ilk,kuwetlorin içinde buIunduğudan, İzmir'in alı.
nışı günlerinin, anıları arasında özel bir yeri
vardIr- Resimlerinde de, zaman zaman bu anıla-
rına döner, bilinç altında bütün tazeliğiylo yaşa-
yan figürler, gözün kolayca biı"birine bağladığı,jlişki kurduğu sahneler yan yana, alt alta dizilir.
Monotıplerinin pek çoğunda, anılara gömülü kal.
mış bu olay|ar djzisini, resim yoluyla yenidoıı
yaşatma çabas| kolayca sezilebilir. Çocu,kluk
günlerinin geçtiği ve bir süre oturdukları İzmir'-
deki yalı, o yalıdaki ac| tatlı günler.örneğin ya.
lının yakınında karaya vuran bir ceset-, yol|ar-
daki atlı tramvaylar, okuI günleri... Resimle ilgi.
si o günlerde başlar. Kurşun,kalemle çizilmiş
res|mlere, yakınları bakıp "çok benzettiğl" ni
söylerler. istanbul'a gelince GaIata§aray'a girer.
Sınıflarda pek parlak ibir öğrenci değildir. Şlmdi
"en iyi 'bildiği sey" olan Fransızcadan h6p bütün-
lemeye,kalır. Okulda, kendisine "Ressam Ci'hat"
derler. Çünkü, ders|erde bile bütün defterlerini
resimlerle doldurur. Şöyle diyor biyografisinde :

"Edebiyat hocamız Refet Avni Bey 'sen ilerde,
boynunda bir kaşkol, tabela ressamı olursun bu
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gidişle'diye çıkışmıştı bana. Galiba eninde so-
nunda dediği çlktl. Tabela ressa,mlarl kadar sa-
hici bir ressa,m olamadımsa da, hiç bir zaman isi-
mi hafife alarak yabancılık yapmadım sanırım."
Galatasaray'da, kendilerine atölye olarak verilen
los bir odada, sonradan ı,esmi bırakan bir kaç ar.
kadaşı, -bu aıada Avni Arbaş ve Doğan Düİgö-
ron- ile ders aralarında ve akşam deĞtgn son"ra
resim çalışırlar. Besİm hocaları topçu binbaşıIı-
ğından emekli Mehmet Ali Bey, resİıin ne oİdu-
ğu, boyanın nasıl kul|anıldığı konusunda bazı ka.
ba bilgi|er verir. Mehmet Ali Bey, çok da|gın, se-
vimli, uJak yapılı bir adamdır vg sık sık boya pa-
letlnjn üzerine oturduğu için karısından azİr İşi.
tip durur.

_ Cihat Burak ve arkadaşları, yıl sonlarında,
okul sergileri açarlar. Bu sergiler kalabalık biİ
çağrılı grubu tarafından ilgiyle iz|enir. Cihat Bu.
rak, resmin kültürünün o günlerden bu yana ay-
nı kaldığını vğ pek çok kimsenin bayıldİğı re6-
samları "hiç anlamadlğl" nı belirtiyor biyografi-
sinde ve sunu ekliyor : "Resim banİ 'ent-ellektii.
el'in dışında bir şey gibi gelir." Cihat Burak'ın
bu konudaki içtenliği, kendini 'entelleküel' bir
duyarlığa zorlayan ve resm' salt bu açıdan gören
bir. takım "bağnaz" kişilerin davranı}lannİ kan
şl bir eleştiri niteliği taşlmaslndan ötürtMür. bi.
raz da.

Galatasaİay'I bitirdikten sonra, kendisinin de
kesin olarak ,saptayamadığı bazı nedenlerden
ötürü, Akademinin mimarlık bölümüne girer. oy-
sa istediği ressam olmaktır. Mimarlık btıliımtlni:
bitirir ve iyi de bir mimar olur. Mimarlıktan el-
de ettiği maaşla, rahatça resim yapabilme orta.
mını elde ettiği için memnundur gene de. "Biraz
becerikli olsaydım, belki de, parmakla gösteri-
len sosyete mimarlarından olurdum" diyor.
. 1953'de Paris'e gider ve iki yıl kalır. ilk yll
hlç blr şey yapmaz, fakat ikinci yıl 60-70 kadİr
re§im yaparak, ibunları Türkiye'ye döndükton son^
ra lstanbul'da sergiler. Yıl 1957. İlk kişisel ser.
gisidir bu. 1958'de bu sergiyi Ankara'da tekrar.
lar. lki yıl sonra, Bayındırlık Bakanlığından aldığı
bursla ikincı kez Fransa'ya g'ider. Burs süresi bi-
tince, Bakanllktdki oörevinden ayrılarak bir süre
daha Paris'te kalır. Bu süre içinde yaptlğl resim-
lerini, Paris'te Claude Levin Lille'de Mischlind
galerilerinde sergiler. Bir çok karma sergilere
katılır. Buna sevinir biraz da, cünkü ödüllerden
yana değildir. 1965'de Almanya'nın Wesol şoh.rinde baskı işleri serglsi ve arkasından hgmen
her yıl Ankara ve İstanbul'da düzenlenen sergi-
lor... Cihat Burak'ın çalışmaları o tarihlerden,bİ-
ri sürekli olarak devam ediyor.

prrSrr

ğln dinamik yaİatma biçimleriylo de uygunluk
taş|maktadır. Halk esprisi söİnü, yüzyıİĞr bo-yu içten içe. yaŞatüJan ve biçimlere de yansımış
olan, genel bir halk duyarlığı anlamında kullanı.
yoruz. Böyle bir duyarlık, yerel ve gelenekse|
nitelikleri, düşünme ve algılama biçimlerini,
olaylar karşısındak,l bir ÇeŞit filozofça 

-tavrı 
'bü.

tün yönleriyle içernlştir. Bu yüzdendir ki, Ma.
lik Aksel'in de,belirttiği gibi, halk resimİerinin
amacı, halka, "kendi gözleriyle göı.mediklerini
Vermektiİ." Buysa, gerçeklere slrtlnl diinm€den,
doğayla,belirli ,bir "uzlaşma" ya giderek, S;1 çg-
şjt "image" sanatın yapmak anlamına geliyordu.
Halkın filozofça tavrı, bu "image" sanaİndİ ken_
dini belirleyen, ortaya serebilen bir anlam bulu.
yordu. Taş baskısı kitap sayfalatından, mezar
taşlarlna. karagöz tasvirlerine, duvar resimleİi-
ne kadar uzanan geniş bir yaratma alanı, halk
esprisinin ve duyarlığının, ortak bir tavlr biçİ-
minde yansımasını sağ lıyordu.

Buralk'ın resimlelinde, halk esprisiyle uygun

ll.
l^
19ihat Btırak'ın resmi, bıı yandan halk espri-siyle açıklanabilen niteIikler gösterirken, öte

yandan yaratıcı fantezisjnin çeşitlemesi, doğuİ_
gan ve orijinal özelliklerl içinde, yaşadığımız ça-

1ı

@1'n ,' hiç kullanmadı dalgınlığını
Bırakılmışlığı cağlardan kalma bir oba
Cadırları kurarken dağetek lerine
En yeni yaprakIarl üstlerine savrulan

l(us sürüleri giderken çıkmıştı yola
_Simdi bir içsIkıntısının bulusulmaz anısı
Göller ve subirikintileriyle gizemli
Tasbasması br haritaya s ığ ınan

Gökyüzü gökydzü değ ild i henüz
Çılgın öfkesin1 bilerken stıskun luğuyla
Korkunc bir hüzündü yalnızlığinı İuİatan

Bir gün yokluğu da kutsanır. yoksulluğu da
Yağmur danılalarrnın düştüğü mevsim
Sesinjn ve ayakizlerinin kaldığı orda
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düşen yönleri de bu açıdan değerlerıdirmek, ya-
r€tma biçlmlerine yanstyan filozofça görüş ve
ifade bakımından yorumlamak yanlış olmaz. Şun-
dan dolayı ki, geniş bir an, zinciri içinden ko-
pup gelerek, yaşanılan Qevrenin olaylarl ve in-
sanları üzerinde ıbir yergi arasl biçiminde yoğun-
laşan ince bir eleştiri gücü Var Burak'ta: Tıpkı
hal,k hikdyelerindeki kahramanların iyi ve kötü,
insani vo gayri insanl olara,k farklılaşması, belir,
leşmesi, giıbi, Burak'ın resimlerine konu olan.
|ar da, biiyle,bit farklılaşmanın içinde gelişip an-
lam 'kazanıyorlar. Hiç kuşku yok, bu farklılaşma-
lar, çağımızı ve yaşadığımız ülkenin durumunu
içeıımektedir. Kısaca çağdaş bir yergi üslübudur.
Batıda da, değişik olmakla birlikte, bu yergi yön-
temini resme konu yapan sanatçılar yok değildir.
Aklımıza öncelikle Daumieı. ve Lautrec geliyor.
Ama ne var ki, Burdk'ın resimlerinde yer alan
yeı,gi konuları, kendini il,k bakışta kolayca ele
veren, iIk'bakışta algılanabilen konular değil, Re-
sim yüzeyine blr çok ob.ienin birden sıralanması,
o dbjeler arasında kimi zaman dolaylı iliş'kileri
seyircİnjn,kurma§lnl, resimle iç - iqe olmasını
gğrğktiriyor. Kısaca, Burak, resmini seyredeni
düşünmeye zorluyor. İşte Burak'ın yaratıcı fan-
tazisi de burada, objeleri seçme, sıralaÜa ve ge-
rğkli ilişkiyı kurma çabasında ortaya çıkıyor. Bu
fantezi, ne çoğu za,man uygulandığı gibi gerçek.
ü§tü, ne de kaba anIamda gerçek dışıdır. Tam
tersine, gerçeklerle çakışabilen ve bunu "resim
d'ili" nin pl6stik olanaklarl içinde belirleyen bir
aı-ılatıın ,biçimidir. Daha da önemlisi, Cihat Bu.
rak, bu işi herhangi bir illüstrasyona ve çağ - dı-
şı br hik6yeciIiğe sapmadan, gerektiği biçimde
Ve dozunda kullanmasını biliyor. Örneğin "Ya-
bancı olduk simdi" de, "sensiz de seninle de
Yaşanmaz" da, "İnsanlar ve Maymunlar" da,
"Geçmiş Zaman Olur ki HayaIi cihan Değer" de,
"Ziyafet Sofrası" nda, yarı alaylı - yergici, yarı
anlatımcı bir yorum kuIlanır. Seyrek de olsa, bu
yergİ ve alay yönteminin, kalıplaşmış beğenilere
karşı kullanıldığı olur. "Venüs 69" monotipleri,
5öyle bir tutumu yansltlrlar. Arık bu resimlerde,
Venüs,saçları rüzg6rda dalgalanarak, denizin
dalgaları arasından ve istridye kabuğundan f|şkı.
ran Botticelli v6ri "mevzun" Vücut|u bir güzel_
lik tanrıçası değildlr. Gerçi mizansen gene ay-
nıdır ama, istr;dye kabuğu arasındaki Venüs, o
bildiğimiz Venüs olmaktan çıkmış, yerine tarih
önoesinın il,kel biçimli Willendorf, ya da Lau§-
sel Venüsü golmiştir. "Venüsün Doğuşu", gene
bu açıdan ]belirIİ bir resmi hedef alır.

Yukarıda Cihat Burak'ın çeşitlemesi ve do-
ğurgan 'bir özelIik taşıdığını belirttik. Gerçekten
de, Burak, sını.lı glbl görünen bir espriyi dene"
,yip tek reslm olara,k b|rakmıyori onu, fantastlk
bİçhnler altında Ve şa§lrtlcl bir değişkenli'k için"
do rbir kaç kez önümüze sürüyor- Bu tür|ü re§im-
lorin en ilgınç olanl da "Fener Balığl" serisidir.
Bu resimlor, yalnız başlarına Cihat Burak'ı, işi-
nin dhli ve sorumlu|uğunu olanca kuwetiyle yük-
l€İrrıiş'bır sanatçl olarak tanltmaya yeterlld|r.

sanıyoruz. Çengelde asılı duran bir fener balığı-
nın, duyarlı bir fanteziye eşlik eden görüntüsü,
arka pl6nı süsleyen değişimjerle birlikte, insan-
sal bir anlaın kazanarak somutlaşıyor. Hani ner-
deyse bir halk efsanesi niteliğine dönüsüyor. Re-
simler|n ortak dürtüsü, kisiyi ister istemez, sa-
natçl benliğinden kopup gelen böy|e bjr niteIiği _

kabu le zorluyor.

Gerek yaölı boya resimlerinde, gerek renk-
li ve renkslz gravürlerinde Cihat Burak, kendine
özgü dünya görüşünü ve duyarlığını bİçimlendi-
rirken, yüzey Ve boya iliskiIerini, kazanıla gelmis
deneylerin ışığı altında değerlendirmes ini de bi-
lyor. Bu deneylere bütünüyle açık olmasa bile,
evrensel bir beğeninin, çaödaş insan duyarlığı-
na açık bütün niteliklerini içermekten geri kal-
mıyor. Burak'ta ilginÇ olan nokta da bu zaten :

Bir yandan durmadan halka dönüşen, halkını yo,
rumlayan bir sanatçı sorumluluğu alabildiğine
yeşerip boylanırken, öte yandan bı-ı sorumluluk,
çağılaş deneylere de açık _ seçik insancıl, kcn-
dini kabul ettirici karışıklıklar verebiliyor.

Burak'ın özeIlikIe yağlı boya resimlerinde,
naif lıir esprinin izlerini bulmak olanağı yok de.
ğildir. Ne var ki, bu espri resmini11 vurguladığı
dünya görüşünün yerqjci Ve tavlr alıcj nitelikleri-
den ötürü, büİüntiyle yanslmaz. BaŞka bir deyiŞ.
le, Avrupai anlamda bir naivite değildir bu. Bil.
giçlik ıaslamaz ama, çevresinı, Insanlarıııı eIeş-
tjrmekten de geri durmaz. Kediler, bilinçli bir
ihtiyatsızlıkla kıvrılıp durdukları yerden, resmin
dısına sevimli bakışlar fırlatır; insan flgüı,leri, bi-
linmeyen ama kolayca kavranan bir dünyanın ha-
bcrcisi gibi seslenir seyirciye. Nedir, bütün bun-
lJr. bitip tükenmeyen bir iç dinamiği de işleyip
duııırlar. Ustlerinde rölyefleşen boya hamuru bi-
le, bıı iç dinamiğin somut bir işareti gibi görü.
nür.

Re§minin bütün bu nitelikleriyle, temelde
gerçe,kçi bir tutumla ortaya çıkmaktadlr cihat
Burak. Görçekçilik kavramı, çağımızdaki gelişme-
Ier ve çeliskiier gözönüne alındığında, her ne
kadar kaypak ve belirsiz bir kavram olarak kar-
şıınıza çıksa da, Fischer'in deyimiyle, "Var olan
tek anlatım biçimi değil, sadece anlatlm biçim-
lerjnden biridir," ve. ister ıstemez özne ile nes.
ne arasındaki sıkı ilişkileri,genel anlamda sap-
tayan tutarll biı. eğilimi açıkIar. olaylara ve ya-
şanılan Aevrenin jnsanlarına, ressamca duyarlı-
ğını bir an ihmal etmeden bakan cihat Burak'ta,
rı olaylara ve iıısanlara ilişkin çeşitlj durumIar,
gerçekçi hir ıutLımun alabildiğine geniŞ yorum-
liırına yol açar. Cihat Buark, bıı açıclan bakınca,
ılısılmlş klasik ressanr tavlrlarlna ilgi duymuyor
pek; resmiıı kapılarını zorluyor, kişi§el bir beğe.
niye ulasııaya çaba lıyor.

Bu beğenı, içten bir beğenidir; çağdaş aklm_
larla gerekli diyaloğu kurabilmektedir; doğurgan.
ve kendi gerçeğine dönüşümcüdür; belirli bir
"resim diline sa,hip çıık,rnaktadır.
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AsıY
ÇıKMAzı

rı kurtuImus!armıdür. Pek açık
değil bu sorumuzun ceva'bı. Za"
tcn yazar bıl nitelikteki Qocuklar-l.ı ilaile nnıGmiş. Asiye'yi, bu
ozcl durumı raonıerı, bir tip!k ki-
si olarak a|ınıs. oyunun merkezi.
ıie oturtmUs, Eçljtim (orta okuIu
lritirınistir Asiye) , Annesinin du-
rttmu bu genç kıza hic bir direnç,
savaş duygusu verııemiş. Ver-
Erediği ic'|,) de kurtuluşu ya da
;llkılıs ı tesadtiflerin oljne kall-
.!|)r.

2 - Her Tairk filminde gö.
rülen bir kadercilik Asiye'de de
karsımıza biitün heybetiyle çIk-
nıakta. Zavallı Asiye'nin başı-
na ne çleldiyse "Zalim Felek"
yüzünden. Orneğin Asiyeyi öğ-
retmeni helal süt emmiş bir
çlençle evlcndirirken Anasını ta-
ıııyan biri orta,ya çıkıyor. Peki,
Anas!ı]ı tanıyaı] o kişi, nişana
davet cdilmeseydi ya da Asiyeyi
taı,ıımasaydı, Asiye kurtulacak-
mıydı? Oyunun g id işine göre
evet, Bir tesadüf Asiyeyi çamu-
ra itjveriyor. Anaslnl tanryan bu
adamın nişana gelmesi. orada
Asİygyi 12nlrn95ı olasılığı nedir
acaba... Diyelim ki, 2/10 [aslln-
da bundan da azdır ya) Bu ora-
na oöre As'yenın kurtulma şansı
da B/10 olur. tlani, hiç de fena
iıiı sıııs oranı değil,

Asjye sonra bir fabrikada ıs
biıluyor. Fakat ustabasıyı şike-
yet ettiöi icin (üsteIik de bu şi.
k6yetinde haklldırJ jşinden atı-
lıyor, Herhalde Asiye'nin bir fab-
rikada iş güvenliği icln sendika-
ya yazılmanın qerekİi o|duğun-
dan halberi yok. Boynunu bürküyor,
direnmeden ayrılıveriyor lşin-
den,,, Sonra .iyi niyetli fakat bir
olçıide zayıf kisiliği olan bir
adanıı seviyor. Bu adamia mut-
Iu olabilecek, Ama ne gezer,
adamün " s irre i" karısı aralarına
giriveriyor. Asiye de direnmeden
herşeyi yüz üstü blraklp kaçlyor.
Oysa adam anlatıyor kendisini
ne denIi swdiğini. Asiye ise din.
lemiyor bile, yalnızca kaçıyor.
Direnme As jyen in sözlüöüne gir-
mis bir kere. sözünü ettiğimiz
gdamla olan ilişkisi bile "ya,ma.
ma, sahip olma" duygularıyla do"
lu. Adamcağız kaçmasın diye ce-
ketinin kolunu kendi celkotinin
koluna düğümli.iyor. Oysa dire.

ltı ay oluyor, belki de da_
ha iazla, Ankara'nın Tiyatro iz-
Ier|eri Isever|eri deyiminl kul-
lanmak istemiyorum tümü için)
Asiye'nin kurtuluşunu tartlŞlyor-
lar. Vardıkları sonuç Asiye açı-
slndan umut verici değil geçerli
bir kurtuluş yolu bu la m ıyorlar
bu kız için. İlerki qünlerde'bula.
caklarını da sanmıyorum. Olayı
ve olayın arkasındaki sorunu,
oyunun çerçevesi içeısinde dü.
şünürsek karşımıza gittikçe bü-
yüyen bir Asiye çıkmazından
başka bir şey çıkmıyor. Oyunun
Ti,yatro tekniği açısından değer-
lendirilmesi benim uğraŞlmln dl-
şında. Fakat getirdiği yorumu,
bu yorumun arkasındaki umut-
suzluğu incelemek istiyorum. Bu
incelemenin ve ortaya Çikacak
yargıların tart|ş|lmasınln DeV-
rimci tiyatro adına biiyük yarar-
lar saölayacağına inanıyorum.
Bu nitelıkteki tartışmalar yapıl-
mazsa. yanılgılar ortaya acık se_

çik koıımazsa, DevrimciIik adl-
na, iyi niyetli yığınIarın aldanma,
sının bir çığ oibi günden güne
büyüy€ceğj kanısındayım.

1 - once Asiyenin kişiliği
üzerinde duralım. Asiye Çevte.
mizde sık sık rastladığımız, her
türlü sosyal güVenlikten yo,ksun
tipik bir kızmıdır. Bu soruya evet
cevabını vermek zordur bizim
iç in. EVet. Asiye geleceğlni,
umudunu İitirmiş toplumun dl-
şlna atllmls, her tÜrlü sosyal gÜ.
venlikte yoksun bir kızdır ama
tipik değildir, En azından oyunun
içersinde bu tipilkı.ıkten yoksun
kılınmıştır. Daha ilk dakikalarda
seyircinin aklına "Asiye bir ge-
nel kadının kızı olmasaydı kur-
tulabilir miydi" sorusu taklllyor.
Tüm olaylar Asiyenin anasln|n
meslek yönünden sahip olduğu
talıhsizliğe bağlanıp, gelişiyor.
peki toplumsal güvenliğe sahip
olmayan, daha .değisik meslek"
lerdeki ana . babaların tocukla-
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n6n Asiyelor kol düğümlemez,
elele, ,biılbirlerine bir mülk gibi
bakmadan gelecelkleri için sava-
şı rlar,

Bundan sonra Asiyenin kur-
tuluşunun tesadüfe kaldığı iyi-
ce ortaya çıkıyor. Nitekim so-
nunda bulduğu bir çanta dolu
parayla kĞndini kurtarlyor, bir
randevu evi patronu o|up çıkı-
yor...

3 - Asiyelorin kurtuluşu
tesad'ı.i,femi kaldı. Bu düzenin ko-
şuilarını değiştirmeyi düşün.
mezsdk, herşeyi ,olduğunca ka-
bul edersek Doğrudur bu yargı,
Zaten çevremizde de tesadüfle-
re, şansa inananların sayısı da
aı'tmlyor mu, Spor - Toto oyna-
yanlar, yenilerde yaygınlaşan
talih çemüberlerine para yatlran-
|ar, araba çıksın diye dunmadan
gazoz içenler hep 'b,,u*,,r, Ur-
nıtlamakta. Ne Vaırki tesadüfle-
rin yardımıyla, gene bu diizenin
koşullarl içersinde belirlenon,bir
kurtu|uşu eli kolu bağlı bekle-
mek devrimcinin benimseyece-
ği, öğütleyeceği bir tutum değil-
dir. Asiye önce kurtulmayl jste-
melidir, bunun için savaşmalı-
dır. Eğer Asiye bu savaşı bi|mi-
yorsa, onun kurtuluŞunu tartt-
şan kişiler brınu ona açıkça gös-
termelidir. Yok, tartışan kişi za-
ten bu diizenin kalıplarını yansı-
tan biridir ondaıı böylesine dev-
rimci bir davranış beklenmez de-
niliyorsa. bu kere de devrimci
tüir tart|şmacl diğer tart|şmacl-
ların arasına katıl,malıdır.

4 - Oyunun sonunda, bü-
tün oyunculalrn üst üste yinele,
yorek sundukları öğüte gelince,
bu öğüt devrimcilik adına karşı
çılkılması gereken bir yargıdır.
Diyor ki, Asiye Ve diğer oyun-
cu lar seyirciye "Kılavuzu Karga
olan ın burnu pislikten kurtul-
maz," Bir kere Asiyenin yaşa-
dığı düzende kılavuzların hemen
tümü kargadır... Gorçek kutsana-
cak direnme odur ki, karga kıla-
vuzlara rağmen lnsan burnunu
pisliğe sokmamanın yolunu bu-
lur- Eğer Karga olmayan kılavuz-
ları bdklemeğe kalmışsa Asiye-
nin işi, yarldı'kızcağız...

Gelin dostlar şu oyunun
adlnl değiştİrelim... "Asiye na-
sıl kurtulamaz" deyip çıkalım
|§ln içİnden.

tutuştu Eeniş kanatla,rıın
gökyüzsüs kaldrm

rElıJ
15 v mis kokulu kadehlerin pembe dudakları, Opüşlerinize do,
yum olmuyor bir türlü. Açılsın aşka açılan aydınlrk kapıldr, kal-

bim bir çıngırak gibi boynu - bükülü.

Sigaraııı efk6rlandı, duman sardı dağları. Kurt soluğum ner-

desin ah ııerdesin şimdi. Nerdesin korkusuz çocukluğum, şövalye
gençliğim. Parıldayan kılıcım sırmaIı gururum,.. Gömüldünüz bili-
yorum derin iki nıezar gözlerime, Ne zaman şimşekler çaksa, anı,
lar aydınlansa, yaşlar kuslar gibi koııar kirpikleriıne.

TutuŞtu geniş kaııatlarını, gökyüzsüz kaldlln. Ylldlzlar tanlk-
tlr mavi seriivenlerime. Dağca yürekle dağları geçtim bir zamen-

iar. Bir zaınanlar sığmazdım gökyüzüne. Sığmazdı ceplerime el,
lerim,.. Şöylo bir dokıııısanız görürdiinüz, dizlerime dek dökülür-
tlü a ltın ırleyvelcriırı.,.

Şimdi lıir oluktan kan akıyor. Tatlı tatlı akıyor. Delikanlı de-

d jğ jnı iz geııçlerde.

Ey kızgın erkek güneş, serin deniz. Ne güzeldir buluşmaları-
ııız akşanıüstleri, Diri kaygan arzularIa doldurup göğümleri, iri
ınuııılar gibi ağır ağlr criyişiniz... Ne güzeldir buluşmalarınız ak-

şamüstleri...
HerseyimiZj yitirsekte kapanmasın n'olur. Kapanmasln ninıli,

lcrle başlayan o canlm kitap. Tüketse de balını güngörmüş yor,

gun arl... Ey sevgili tabiat ana, -sayln Tanrı-.

Yalvarmak boşunadır oysa, ağlamak nehir nehir... Düşlerimiz
kanlı karanlık, korkularımız zehir. Obur tüneller yutacak sımsıcak
trenleri... [Jçar rııh, çırpınır dal, karanlık basar evleri. Zaman, dal,
larda yaman csiyor ahbap. Kapanacak ninnilerle başlayan o ca-

n ıın kitap..,

Ayhan KIRDAR
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ahmei inaın

Dürum :

fg

lEluşti,.,vl" uğraşan arkadaşlar nedense pek
eıeştiriye sahip çıkmak isteğinde bulunmuyor-
lar. oysa Ataç sonrası Bezirci . cöntürk atlllml.
nln gelirdiği bir yığın iç sorun çözülmeyi berkli-
yor. Eğer nesnecilik çıkışını aşıp, nesneciliği ku.
ramsal ve uygulama pl6nında, yeni edobiyatın
ve kültiirün içinde ele almazsak, bizden önce ya.
pılanIarı aşmış olamayız. Yazarlan edeıbiyatın
tari,hsel gereksinmeleri dışında rastgele ele
almak, eleştirmenin o çetin kuramsal temelin-
den kaçmak olur. Türk edebiyat eleştirisinde de-
Vinm6nin olabilmesi için, son gelişmelerin,bİri.
kimini değerlendirip, bilimsel ve,kültürel öğole-
rini zonginleştirmek gerdkiyor. Bu olmadan, de-
ğişik bir takım yazarları incelemekle, eleştirisin.
de evim içinde olduğunu sanan eleştirmen, te.
melden noksan bir düşünü içindedir.

Soıun :

. Qözi'tmleyici eleştiri, yapıtın algılanmasıyla
değerlendirmesi arasındaki ruhsal mantıksal
öğ6leri a;üğa koyarak iş gören 'bir anlayıştı, Bu.
nu özelli'kle algılama sorunu üstünd6 durduğum o
"Eddbiyatta Çözümleyic! Eleştiri Anlayışı" (Yor.
dam, sayı 2, 1969) adll yazıda ortaya koydum.
Eldeki çalışmamda, oleştirini1 başka bir sorunu-
na, elestiı,ide ,manttksa| çıkarsama sorununa de.
ğineceğim. Yazımı elden geldiğince edebiyat dü.
zeyinde alıp, edebiyatı doğrudan ilgilendirmeyen
mantık - felsefe sorunlarını derinliğine kurcala.
mdktan 'kaçınacağım.

Glriş :

"Manlık" kavramını, ontolojik, varlıkla ilgili
somut 'bütünden ayrl, zihİnsel ,bir alan için kul.
lanıyorum, Aristo, mantığın yasalarıyla varlığın
yasalarını karıştırdı, Varlığa egemen olan zi.hin.
sel yapıların varlığını savundu. Bu gün, Leibniz'.
den sonra gelişen mantık anlayışı içorisİnde,
mantlğın yalnızca "analitik" bir yapı olduğu var-
sayılıya. Mantığ|n özle -,içerikle - yani, önorme-
lerin, dış fürıyada..karşıladıkları şeylerle, bir alıp
verecoğl 1oktur. Oneımelerin doğru ya da -yan-

lış ol,ması (.eğer önorme dış dünyaya iIi§kin§o.)
dış dünyaya özgü bir şeydir. "Bu yazıyı Ahmed
lnam yazı1,or" öneimesi doğrudur, çünLkü yazıyı
ben yazıy< rum ve bu doğrulandbilir,

Şöyle lbir tasım kuıduğumuzu düşünalim:

"İstanbul Ankara'dan buyüktür. Ankara da İzmir'.
den büyüktür. Öyleyse : İstanbul lzmir'den bü.
yüktür." Burada tümüyle zihinsel bir işlem'karşı-
sındayız. Bu şe,hir adları yerine sırasıyla A, B,
C, koyabiliriz. Bu durumda da çı'karsama qeçer-
lidir. A, B'den büyüktür. B de C'den büyüktür, Öy-
leyse A, Clden lbüyüktür. Böylesi akıl yürütme.
nin yalnız "form" la ilgi§i vard|f. Mantığın vo ma-
tematiğin yapısı böyledir.

Mantlğln, RusseI'ı Principia Mathematica'.
sından sonra ge|işen anlayış içinde matematiği
de içine alan yapısryla, doğa |bilimlerinde yeri
nedir? Bu ııoktayı açığa ,kavuşturursak, örnğkse.
me yoluyla ederbiyat eleştirisindo mant|ğın yeri
tartlşl larbilir.

Matematik doğa bilimlerinin dilidir. Bilifn.
ler matematikle konuşur. "F = ma", "S,= l/2
gt'", "e = mc]" giıbi. Burada, tartışmalı bir durum.
da da olsa, Kemeny'niıı bilimsel yöntem anlayı.
şını incoleyelim. {,bkz. Jdhn G. Kemeny, A phl.
loaopher Looks at §cience, New York, 1966).

.l.,İı.L. .}rL ı.| jf c, ıa,,.hı..
e.l..dlliln.,

sğdlda

6c4ır|ııAtıı,,
(Dlt Dıjı/^ )

Qi ıclce !.

Ç,lzelge l'de görüldüğü gibi, evreni ikiye bö_
lebilifiz. Yatay çizginin altlnda kalanlar gorçek.
ler alanı, yani dış dünya, ü8tü matematiğin ala-
nl, yani soyutlama alanı. Billm ilıkin gözlemle |şe
başlıyor. Gözlem de 'bir çok araçlar kullanıyor,
gözlemle de yetinmıyor, gerçeklor dünyasını öl-
çüyor, laboratuVarında deneylemeler yapıyor. Bi-
lim adamı burılardan sonra, dış dünyadaki çalış-
malarını, Kemeny'ye göre tümevarımla - Pelrce,
Hanson, Dewoy gibi düçünürler tümevarımın dı.
şında bir çJkarsama bİçi,mi savunurlar - soyutla-
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ni kullanarak yapıtı daha iyi anlamak. Bezirci,
"anlamak" şöyle anlıyor: "Geniş anlamda, açık-
Iamak ve değerlendirmek den-ıektir." (Çok Kapa-
lı Oda, s. 7)

3 - Çözümlenıek, incelemek. ölçü getir-
ınek.

Burada, yapıtı kendinden uzak tutmak, kapa-
iı bir kavramdır. Bezirci'nin bu kavramdan. sev-
mediöl yapıt. eleştirmek, imgelerden uzak kal-
mayı anladığını görüyorum. Bu sözleri açık de-
ğildir, Açığa çıkmayan, değer ve mantık alanının
sıııırıdır. Bilimsel eleştirnıen nerede özneldir?
Yargılamanın ııesnel payı nedir? "Sevilmeyen bir
yaplt", il,]celenirse seViIebilir İni? Eleştiride im-
genin payı nedir? Bezirci kuramsal sorunları de-
rinliğiııe yoklamıs bir elest!rmen olarak görıil-
lnüyor.

cöntüı.k'te bilimsellik anlayışl : (Eleştirme.
den Önce adlı yapıtındanJ.

1 - E|eştiri dili, eleştiri kavramları kur-
mak (s.7)

2 _ Yaplttn njteIiklerinin saptanması [s,9)
3 - Ölçülerin yapıta uygulanmas| (s, 27)
4 - Elestiri üstüne kuram yapmak
5 - Nesnel eleştiride öznelliğin yerini

görmek (Forum, sayı 95, 1958)
Cöntürk, kavram sorununu ortaya atarak, bi-

limseIliğin can damarına dokunuyor. tdebiyat
eleştirisinin üç yanına dikkat çekip, bilimsellik,
etk', görenek üstünde duruyor, eleştirmenin top-
lumsal _ ahl6ksal yanı üstünde dokunuyor. (s.
55-58) Bjlimselliğin nerede nasıl kullanılacağı-
nı ortaya ]koymaya ça lışıyor.

Bezirci'de ayrı başlıklarla tek tek sorunlar
olarak görünmeyen kuramsal sorunlar Cöntürk'
te ayrı ayrı kurcalanıyor. Değerlendirme ile ölç-
meıin, nitelik saptamanın alanları çizilmeye ça,
lısılıyor. Buna karşı eleştirme yöntemine nerede,
nasıl öznelliğin karışacağı, mantıksal çözümle-
melerjn b iljmse l geçerllği yoklanmıyor.

Görülüyor ki, Bezirci - Cöntürk, tarihsel bir
gelişim içinde, çağdaş bilimsel gelişmelere ka-
pal, eleştiriye tepkide bulunmak için "bilimsel"
elestiriyj iıera sürmüşler, eleştiride ağır başlı
çalısınak istedikleri için. Yoksa. eleştiride bilim-
selliöin bilim felsefesi açısından kurcalanmasını
gerekli görmemişler. Sorun bı-ı yönde yoklanırsa,
nesnel ya da bjlimsel sözcüğünü bırakmak iyi
olur. Bir sağlam yo| vardır, sorunlara saygılı ve
bilimsever elestirmenlere: Çözümleyici eleşti-
ri.

EIeştirme üstüne düşünen eleştirmenin yön-
tem olarak kafasında belli bir çizelgenin, görünü-
Şünün Ve bilgilerinin attmasıyla değişebilece'k
bir çizelgenin olması gerekir. Çözümleyici eleş-
tiımenin ilk kaygısı "nerede öznel oluyorum"
dur. o, kavramlar üstüne derine inerken, yaptık-
larının başkalarlyIa ortak yanlarını ortaya koyma-
ya çalışmalldır. Nerede kendinin konuştuğunu bi-
]irse, çalışmalarında kullandığı incelğmeIerln,
mantlksaI işl?mlerin. değer yargılarının ruhsal -

kültürel temelini anlar. Artlk o. ne mantık ala-

ma alanında, varsayım, kuram biçimine sdkulur.
İşte bilimde mantığın ve matematjğin yeri bu-
radadır, bu kuram ve varsayımlardan dedüktif cı-
karsamalarla gelecek üstüne "kehanet" lerde bu-
lunuruz. Falanca yıldız, şu kadar yıl sonra şurada
oörünecek gibi. Bu geıecek üstüne düşünce ve
bilgimizin temeljnde Newton'un temel yasalarl
yatar. Böy!ece, kavramlar, Varsaylmlar alanlndan
yeniden gerç€kler alanına dönmüş oIuruz. Bj-
limsel yölltem, dış dünyadan ç|kip yeniden dıŞ
dünyaya dönen bİr yöntemdir. Söz gelimi, New,
ton, yer çekimi yasasını bulmak içın, dış dünya"
da deneyler, deneylemeler yapar, cisimleriıı
düştüklerini qörür. Buradan cisimIerin ağırlıkla-
rl olduğunu çıkarırı. Bunu aÇıklayabilmek iÇin,
deneylerinden eIde ettiği verilerden ııantıksal
işlemlerle, "formül" ler bı.ılıır, "S .. 1/t gtr "S",
yol, "çl" yerçekimi ivmesi, "t" zaıııandır. Bu for-
müle göre, havanın sürtünmesi sayllmazsa Ve o
yeı,deki yer çekimi jvmesi bilinirse belli bir yük-
sekli'kten atılan bir cismin ne kadar zamanda ye-
re düşeceği, bu işlemi gerçekleştjrmeden önce
kestiritebilir, Geleceği bilebilmebilimin belli
başlı nitelikIerinden. Kuram olaylar kiimesini
açık|aya.biidiğince geçerli olur. O kuram kurulur,
biIim böylece ilerler, Ya edebiyat elestirisnde
durum ned ir ?

,| 

- Edebjyat eleştirnresinde biljmde olduğu
gibi gözlem yapılmaz. Eğer metin eIeştirisi pla-
nında düşüniirsek, eleştirmen metini fiziksel
oiayları algıladıöı gibi algılayamaz. (bkz. "Edebi-
yatta Çözümleyici Eleştiri Anlayışı", Yordam,
s, 3) Eddbİyat olayı ruhsal - top|um bilimsel bİr
alan içjnde(iir, Bu bilimlerse doğa bjljmlerinden
gözlem, kuraıı çıkarma, oeleceği bilebilme, beI-
geleme açılaıından çok gerjdir, Edebiyat olayı
"değerler" alanı icinde devinir, Her değerlendir-
nedeyse öznellik vard ır.

2 - Laboratuvara girip deney yapamaz, BeI-
ki lbilimin geIişmesi açısından ileride ruhbjlImde
ve top!umbiIimde deneysel yöntemler geliştirile-
bIleceği düşüı;ülebilir, Böylesi atııımlarda da her
zaman nesnerıin uzağında, insansal "değer" lerle
kar§ıIaŞacağımız için, deneyselliğin çok ayrı bir
anlamı olacaklır,

3 - Doğa biliııılerinde beili ağırllklarla,
uzunluklarIa ölçmeler yapıyoruz. Elimizde nes,
nel birlnıler var, kilo, metre çJibi. Oysa edebiyat
eleştirisinde bıı aniamda ölçü yok. lyi -kötü gibi
ölçüler var, onlarda değişken öznel,

Demek kİ edebiyat eleştirisinde, yapltla ilgi-
li olan çalışmalarda, "bilimsellik" aramak boşu-
nadır. Burada doğa,bilimlerindeki bilimselliği de-
me'k istiyorum. Biz de Cöntürk Ve Bezjrci bilim-
se lliği şöyle anlamışlardı :

Bezircilde:
1 - Yapıtı kendinden uzak tutmak, dile açık-

lık kazandırmak (Bİlimsel Yana, s. 81) Bezirci,
yaplttan uzak kalmaktan, sevmediği yapıtı bile
eleştirmeyi anlıyor. (Aynıt yaplt, s. 90) DiI açık-
lığı ise, imgelefden uzak kalmak oluyor. (s. 81).

2 _ Toplurrııbİlİm, Dillbilim, Felse{e Verileri-
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nında, ne bilim alanında, ne ı,uhsal alandadır. Çö-
ziimleyici eleştirmenin mantığı, ruhsal manüktır.
Bilimsel olduğunu, nesnel ölçülere bağlandığını
bangır bangır l.ıağıran eleştirmen, söz geljmi, salt
lormların egemen olduğu bir ırıaııtık-alanında ol-
maylp, kültürel, topluınsal inanclar alanlııda ol
duğu için yanlışlıoın içinde demeklir.

Keıneny örneksemesine dayanarak eleştir-
meııin çalışısını ku cizelgeye çüösterebiliriıı.

ı.ııii,]ohl blı"l<.ı

!9,1Al-,.

1,4 lrL,al nıiu ,tıit

l- ü z€ lce !,

Gösteıge de yatay çizgi, eIeştiriniıı dış dün,
yasındaki yapıt alanıyla, lç dünyasındaki ruhsal
mantıksal alanı ayırıyor. Eleştirmen. okumayla,
okuma yetersizse, başka yapıtlara, bilime baş,
vurarak, başk"larına sorarak yapıtı anlar. Bu iş,
lem bilimdeki gözleme benzetilebilir. Gözlem,
lerden kurı-ıma çıkan biIim adamı gibi, eleştir-
men yapltl okuyarak, inceleyerek yaşantlsı ıçine
oturtur, anlar. Önceden de söylediöim gibi bu jŞ-

lem bilimdek isleyisjnden çok ayrı, coöunluk öz-
neldir. (Deneyleme, öIçme yapılamıyor.) Bu ev-
redeki özenliöi görebilmek için, çizelgelerle iş
görmeği önermiş ve bunu uygulamıstıb, (Yordam,
sayı 3, 1969) Algılama alanındaki öznelliğin nes-
neI belirlenmesi, yaplp ettiğİmızin bi]incine var-
maya zorlar bizi. Çöztlmleyici eleştiri nesnel
eleştiri değildir, öznelliğjn nesneI bir biçimde
ortaya koyma çabasında, bilimsel olmaya çalı-
şan bir eleştiridir. Öznel olduğu yerleri bilip, bun-
ları açıöa koyabiIen e leştirid ir,

Ruhsal Mantık :

İkjnci çizelgede görüldüöü gibi, anlaırıdan
değerlendirmeye giden süreçlerde egemen olan
mantık, ruhsal mantıktır, Mantık ruhsaldır, çün-
kü yalnızca zihinsel bir düzlemde iş göremiyoruz
sanıldıöı gibi, zihinsel işlemlerimizğ katılmıs
duygusa! öznel bjr yük var. Nedir bu "yük"?

Yapttı okuyup anladıktan sonra, onu değer-
lendirme islemi. lstediğimiz kadar genis bilim-
sel kaynaklarımız olursa olsıın, edebiyatın ya-
pısı gereği bilimsel olamaylz elestiride.

"lste ben size yapıtln iyi oldt,ğunu kanltla-
dım" sözü, buIanık bir sözdür, değerler aIanında
matematiksel kanıtİarla düşünmek " Don kisot-
lu k" olur.

Mantığa bulanmıs ruhsallık nereden geli-
yor? Ben [6nlıya, felsefe, ruhbilmis, ruh hekim-
iiği, mantık açılarından bakacağım.

li"l69^,l.
ffi.t,".

eksik
şiirler

Ve sevjnç güzel bir <lenizle i.ıaşlaı-Jı

ve güneş ipi kalın laştırıyordu
sonr0 ansıztn uzayıverdi ,ip

bjr ucu orda kaldı
blr ucu bende

ve iki uç arasünda sıkışan
karışı'k bir sevgiyi acabayla büyüten
bir güzelliğin negatifini büyüten
ince bir yüreğe dayanamadı
ip

kOptu
seVinç

güzel bir denizle kaldı
ve güneş bir bulutla rahibeleşiyordu
a
sevgil!m

bugün.
helva yedim şarap içtim göğe uzandını
avuçIarımda hüzüıılü bir aşk
ince kemikli bir eli oksuyorum
göğü oksuyorum
yabanıl bir diken batıyor avuçlarıma
bir çakıyla parmağımı kesiyorum

yanlışlıkla
sanki bilerek yanlışlıkla kesiyorum
sanki aşkı kesiyoru m
tışk parınağıında yanlış bir uçurum
a
dokunurken bırakır ürkek bir martı gibi

çünkü den iz orada

-- ben alışkın değilim bir eli martılamıya
. çünkü deniz orada

.. çünkü deniz orada

-, heyecan verir bana
aşk

çekilir kuytusuna
uzar gider gecede
bırakarak cinsel tortusullu

seVgi
deıı izin başlangıcı
o

- seni koruycam
tamamlıycam

- seni
kazanmalıyım

istediğim kadar beslerim
seni

büyütürüm içimde
seni

çok çok çok
bir şey ver bana

- seni seviyorun

bir Eün için

Arkadas z. ÖzER
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ve sonra

V""n"" ordu yengon alanda durduk
Ordular her zaman değildir biz o gün öyleydik
8initlerimizi korkuyla çektik
Binitlerimizin yemliğini bulamazdlk belki
Binitlerimiz toribada arpaIamaktan bıktı demişlerdi. onun güvercinleri

bir süredir uçmuyor
onun'bakışı anlamsızdır ama bilir. savaşların başlayış ve bitımini düşü-

nür ve söyler. Ne derse onu yaparız.
Arpa ve ekmeğimizi bulurdu
Düşümtizü görürdü, korkuyorduk, görnıenıizi sağlıyacak ne varsa kaldır-

mış|ardı
Döğüş anca bitmişti. Telaşslz yenik insanlara taş taşlttlk
Dilııyada 'bir bizdik ve yenik sayılmazdık. Tabancalarımız doluydu daha
Herşey tabancalarla mı? Yörük bir at üstünde yiğit]binici misin? Aşa,

ğıdan akıp giden mızrakların gölgeleri yukarlansın der-
sin, güneş en üsttedİr gölgeleri topİağa iter. Baldırlar
eğeri kavramalı. Koşu binicilerinin parmak uçları oyundur aslında
sen dizini ve ,baldırlarınl kullan

Arkanı ve belini eğerden al
Artık anlamalısın
Savaşın seni Qağırdığını öğren
Diz boyu otIardan utanmaz
Bencil olman için zorlamaz seni
Görünce korkma gözlerine bak
Usulca yaklaş dokunabilir
Kalleş olduğunu dğren
Koyup gidiciliğini öĞren

Güçlüyüm sesiın sarkılara yatkınd ı

Ben vakitte kendini gördüın
İşte güzel derdin gider ve bakardın
Yenmek dedi taşralı çocuk gibİdir
Soyunur çay yöresinde
Dip dalar yengeci tanır onu avlamaz
Su yılanını anlar tutarsa tutar öldürmez
Taşralı çJüzeldir ama yenik : avlamaz ve öldürmez
Genede yenmek ona benzer onurlu ve soylu

'Yengi çağrıdır ölümsüz günlerimize
Tükenmiyen o gıda hemen var|p tadallm
Atlarımız tabancalar mızraklarımız ne günedir
BaŞbuğ buIunur akıllıdır gerektiği kadar aptal
Yengen olmalıyız ,koyu ve ağır
savaşın kökü toprarktadlr her mevsim her kez yeşerir'

Ko/kmak sayışta yo,ktu, ufalmış adamların solukları önünde simdi var
Ve burguIu
Sessizdirler tel6sları ıbir yıldırımdır
Giysileri yırtık gözleri var
Ardlarında yalnız hiçlik ne varsa önlerinde
Yeniktirler ağırbaslı ve ondan güçlü
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ey§el öngören

At|arının yularIarını alm ıştık
Özeııgi kayışlarını hep bir boyda kısmıştık
onları zorlamıŞtık dizleri ve'baldırları eğere geVşemişti
Artık n,ıızrak savuıaınazlardı ciritleri ölmüştü yanlış atacaklardı
Mızraklarını kınlarına yerleştirdiler ku llanınad ıla r
İşte o zaman korktuk
Bu eller bizim değil. Yenerek bosalan gücümüze yenilgi birikiyor,

şaşmaz bir dengeydi atlatılmazd ı

Kendimize ve onlara çaresizlik yer göstersinler otulallm
bekliyorduk. Otobüsler durakta durursa inenler kadın ve
erkektir. Cocukları büyümeleri için orada bıraktık derler
Üstleri yırtık ve temiz.

Yüzlerini 'hiç kıplrdatmadl lar
O zaman daha çok korktuk.

Kadın kalçaları titrek ve btığtıltıydu
Erkek omuzları ge rilmişti dengede
yürürken seviştiklerini bildim
Sevişmelerine anlam kattüğlmlzl biId inr

Çocuklarına yön verdiğimizi biIdim
Gözlerjmiz bakmayı değilleyip başkaldırdılar. Soruştuk, Dahaca durup bil.

meye vakit'kalmadan taşıtlar boşaldı. Ne olacak sanki dedik. Kinı,
se duymadı. En giicü bir konuktuk. Akşamları sürüler ağıllara döner-
ken oturup seyrettik. Dayanmanııı olanaksızlığına kararlandık. Ken-
dimizi saııunmaktı yaptığımiz kime anlatırsınız

Günahın en aşağısına sığınmıstık ama günahtı ne de olsa bizi kurtarırdı
zulmettik bir süre incittik

'Ben çapula başbuğ olmadırn, zulum ve kusmuğa
Herşey birinin olamaz, istenmez bu, gereksiz ve kötü
Kalk sen yenik başbuğ, alacağını al ne varsa evrende sana

bana vergi
Böyledir, bu haktır, kimse utanmaz kiınse karşı koyamaz.'

Anladık, başbuğdu düşünür ve bulurdu. son numaranıızdı belki kurtulurduk
'Yenik bir basbuğ duyguludur.ama çocu.k değilim ben
sen kana ve attırnaklarına basatsın, onu sana bıraktım
Bayraklara düşkünsün ,a.|dın; kadınlarla çocuklar az daya-, nır öldü ler

Şey alaınam, yenikliğimde güclü ve güzelim, doğurgan ve şen'
Dedi Ve bitirdi, Sana geldik durmadan gülen Ve kendini gizIiyen kişi. Yenik-

lerin saygılı arkadası ve kendisi. Yengi bir yüktür alnımızda
zorla alınmış bugün korkutucu

Yeniklefin gerçek yazgıdaşı. Tek basına döğüstün ve kazandın yeııilerek
Anlat bize
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nıuzaffeı, hacıhasanoğiu

rmanda)ıdı. Çamlar göklere yükseliyor_
du. Bir hışıltı, bir hısıltı,.. Kayaların dibinden ince
bir su, şırıl şırıl; bir kuş.,. Orman yolunda, dorı"ı,
sağrısı dolgı-ın, mahmuzlasan uçuverecekmis gi-
bi duraıı, blr atın üstünde, yeşil ornıaıı kolcusu
giysileri içincie, uzunca boylu, zayıf, hafif kam-
buru çı]kmış, avurtları çökük, dudakları silinmiş,
bıyıkları sıçan kuyruğu gibi belli belirsiz üst du-
dağının üzerine konuvermis, bir adam vardı, Bir
tüiiküye başlamak istiyor da başlayamıyordu san-
ki, Kolcu Hüseyinin içinde bir tuhaf lık vardı bu-
gün. Iste gün devrildi, devrilecekti. Heybesinde-
ki siseye dokundu. Çamlarda gözler vardı sanki.
Hep bir ağızdan bir acıklı türkü söylüyor gibiydi-
ler. Çamlardaki bııdak ınıydı? Göz müydü? Hırs-
lıydı bakısları. Uzaklardaı-ı bir balta sesi 9eliy91-
clu. Bu gece bir parti tomruk daha indireceklerdi
aşağıya. lı/lüheııdis O,sman bey "Görme".. "De"
misti. Görmeyecekti; oıılar sonra kendisiııi gö-
recekIerdi. Osman bey is bilir adamdı. Gelir gel-
ınez nerden ne çıkacağını hesaplamıstı. Kasaba-
da hiç birlikte görünmüyordu İsmail beyle, Züh-
tü beyle. Öyleyken ıııillet yine de neler söylü-
yordu. Nerden haber alırlar, nasıl huylanırlardı?
"Baldırı çıplakların söylemesiyle ne olur?" dedi
Hüseyin. Çamlardaki gözler büyüktü. Bir kaç ay-
dır başlamıştı onları görmeye. Daha önceleri
çamdılar sadece. Rıizg6r balta sesjııi güçlendir-
di birden. Bir yerine vurulmus gibi eğildi atın
üstünde. Simdiyse adamdılar sanki, Yağır değil,
kandı akan. Bu ayki sevkiyattan herhalde ikibin
üçbin düşecekti hissesine, Osman bey daha yu-
kardakileri de görmek zorundaydı. Yoksa bö|ge
müdürüne 'kalsa hir gün lbarıııdırmazdı onu bura-
laı,da. "Hüdayin6bit..." dedi. Bir kuç uçtu. Çam-
lardaki hışıltı daha da arttı sanki. Gölgeler ko-
yulastı, "Orman memleketin süsüd,ür", "Yaş ke-
sen baş keser..." Balta sesleri, hızar sesleri ge-
)iyordu lbir yerlerden. Ufaıkibir dereden geçerlken
at eğilip su içmeye durdu. Pırıl pırıldı su. Kendi-
si de inip içecekti nerdeyse. Çakıltaşları görünü-
yordu suyun içinde. S,onra ıbaşını ka|dırdı, zor
buldu gökyüzünü. Öğretmen öğr.etiyordu ço-

oR.MAnğDA

cuklara, yaş ağaç kesmeyin, körpe fidanlara do-
kunmayın diye; onlar me,mleketin sa,vunma örtü,
süymüş, süsüymüş, toprağI tutarınış, yağmur
yağmasını, bere'keti sağlarmış... Yeğeni bir bir
anlatmıştı bunları kendisine. Aykırı bir şey söy-
lese inandıramazdı, onu. Her şeyi en iyi bilen, en
doğru öğreten öğretmendi yeğeninin gözünde.
"Doğru, demişti, doğru emme, bu öğretmen de
lrer bi seye garışıyo, Kendi işine bakıp da A,
B, C, öğretse ya..." Yeğeni : "Doğru da niye ke-
siyolar çamları? Oğretmen diyo ki bu dağ|arda
hic çam kalmayacak hırsızlama kesile kesile..."
Deyince öfkelenmişti, nerdeyse döğeceikti çocu-
ğu. "Sen sus! ,Aklının ermediğine karışmaI Bü,
yi'i,l<|er senden daha iyi bilirler ne yapaca,kları-
ııı,,." Bıı öğretmenler fesat tolıumı,ı erkiyorlardı
köylerde. Herkesin a|ıştığı bir düzen vardı. Her-
kes ağaya, ınuhtara itibar etmek zorundaydı köy-
de. Yeni gelen öğretmenin ne imama, ne muh-
tara, ne agaya saygısı vardı. Oysa köyün iyisi kö-
tüsü onlardan sorulurdu; köyün direğiydi onlar.
"Tükenir mi orman be!" dedi. Balta seslerini ye-
niden duyar gibi oldu, Köyün hemen üstbaşında-
ki tepeler geldi gözünün önüne : Bomboz çakıllı...
Bir ter bastı. Birisi b,oğazını sıkıyordu sanki.
Mahmuzladı atınt. Bir an önce göle varıp sofra-
sını kurarsa kurtulacaktı, İki koylU kadın eşe]kle-
rine odun yüklemiş köye dönüyorlaı.dı. Korktular
onu görünce. Çarlarını daha iyice örtündüler.
Asılclı atının gemine:

- Gız, ne ibu böle? dedi.
Genç görüneni inceci,k sesiyle :

- Hüseyin ağam, ah ağam, biz ettik, seR
etme! diye yalvardı.

Şişman yaşlıcası ;

- Bizim gibi fıkarayı ını görecen? dedi.
Hüseyin Heykel gibiydi atının üstünde,

- Hadi gadın hadi, sanıki biz adam ayırıyo-
ruz da.. Fıkaraymış, zenginmiş... Kanunen yasak!
Kanunu ben yapma,dım ya... İreisicumihurun imza-
sı var altında. Size resmen ihtiyaç diyi gösteri-
len ,mi ,bu? Y,ooo...

Genç kadın ya|varmasına devam etti :
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lrak ilerici bir ülke. Onun ilericiliğine yaraşır bir Türkmen ozanı var
lrak ilerici ir ülke. Onun ilericiliğine yaraşır bir Türkınen ozanı var
lrak'ta. yasamını emekçi sınıfların kaderir,e bağlamıs, bir clemircinin
oğlu. İşçi sınıfı partisinden "Kürdistan" dağlarında Peş-Merge'liğe (1),
oradan Bulgaristan'a, sonra yurtta ilerici Türkmen Hareketi yöneticiti-
ğine, şimdi de Bağdat'ta Türk Kültür Müdürlüğüne... 1937 doğumliı Ab-
düllatıf Benderoğlu'nun siir kitabının adı Güneş Şarkısı. siir "veziıı,
kafiye değil, düşüncelere iten, heyecan veren, derin, dokunaklı sözlei.-
dir" diyoı Benderoğlu... (Yer, yer N. Hikmet'i andıran sözler.) ''Gün
Gelecek" başlıkl, siiri gibi düsünceye iten, "Farkında'' siiri örneği he.
yecan veıen, "Endimyon" dakı gibi dokunak|ı. T. A,

GÜN GELECEK

Gün geIeöek gün gidecek
Gölgeleneceksin bir söğüt ağacü altında
Söğüdıin yaprail gibi yeserecek yüreğin
Yeserecek dileğin
Gün gelecek bir sarhos kelebek gibi
lsıklara uçuşacaksın
Bir ümit gibi dolacaksın yüreklere
Yanacaksın millet uğrunda
Bir ısığın altında

FARKlNDA
Ben bir hurma ağacıyım
MiIlet farkında
Dallarım kurumuş, salkımım dökük
Köklerim toprak altında
Ne sen ,bunun farkındasın
Ne dostlarım
Ne de beni arayanlar farkında
Babah gelirken yeserir dalım
Yaz gününde şekerdir barım (2)
Sam sıcağında esen rüzglrlarla

o zaman olursun benim turı,,,İXL'n'ceğin

ENDiMYoN
(Maria Çernsirova'ya Atmağan)

,..(3]
Bir akşamdı
Yüreğimde geziyordu bir gemici gibi
uzak limanın hasreti
Çekilmeyen zor günlerin özlemi
Kapımı açtın bir serin hava misali
Doldun icilne
Gene unuttum kederleriini
Bağlandım zülfünün teline
Bana bağlandığın gibi

(1) "Peş Merge" Kürtçe halkı için canını veren de-
mek.

(2) Bar : Meyva.
(3) Buraya alınan, şiirin ikinci bölümüdür.
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- Ah ağam, sen bilürsün... Bi daha Çakırte-
peden yukarı geçmeyiz.

- Laf bunlar... Yarln yine gelirsıniz ya... Ha-
di sen bu seferlik de görmemiş oluyum. Sen Ya,
kubun garısısın değil mi?

- Heee... Bu da deyzem...
Hüseyin atını mahmuzladı yeniden. "Sorduy-

dum teyzesini..." dedi.
Bu ormanIn her köşesini bilirdi. Köyüne ya,

kın diye bu bölgeyi lstemiş, bir daha da yer de-
ğişti.memjşti. Müdür bir iki defa denemişti de-
ğiştirmeyi; araya glrenler hemen önlemişlerdi.
Çünkü onların da işine böylesi geliyordu. Yoku-
şun tepesinde gemini çekti atln, yoıa baktı. o lki
kadın eşekleri önlerinde h616 yürüyorlardı .Karı-
sı geldi aklına. Emine güzeldi. Köyün en güzel
avradı desen yeri vardı. ilk kocası Recebi Hisar,
cıklılar kancıkca vurmuşlardı. Dağ gibi oğlandı
Recep. Kasabada içirmişler, arkasından kurşun,
lamışlardı. İclerinden birinin karısı Recebe yan
gınmış. Fıkara Recep, güzel, oynak karısından
başka kimselere bakmış ınıydı acaba? Emine dul
kaldığında, eli para görmeye başlamıştı Hüsey|-
nin dİ. Mühendis Osman beyle ilk vurgunları
Vurmaya başlamışlardı. Karyola, radyo, koltuk,
sandalye, her bir şeyi yoluna koymuştu. Çevre-
sindekiler,kıskanç gözlerle bakmaya lıaşlamış,
lard ı.

- Ulan alt tarafı bi orman golcusu

- Herif sanırsın ağa...

- Nesi Vardl? Çulsuzun biriydi... Babası
onun ,bunun yardımıyla geçinirdı.

- Gış ortasında bulgursuz kaldıklarını bili-
rim ben...

Hepsi gelmişti kulağına Hüseyinin. Aldırma-
mıştı. tiır yerde durmuştu göze lbatmamak içın.
Paralarını sakladığı yeri kimse bllemezdi. Kim
o taşı oynatacak da o parayı bulabilece,kti? Her,
kesin uİuduğu saati seçiyordu parayı saklamak
icin. Heİkes otuo da kim vardı evin içinde... Kız-
kİrdesi kocadayhı. Bir ihtiyar anası, bir deli oğ-

lan kardeşi... KÖcamandı kafası kardeşinin; konu-
surken saİyalar sacılırdı ağzından. Umurunda de-
tiilai aunvı. Delı olmak, akıllı olmaktan daha mı
ivivdi acdba? Hiç bir şeye aldırdığı yoktu. Siga-
ra'veriyorlar içiyordu. Yiyordu ekmekverince.
Canı ijteyince bır iki şeyi söylüyordu yarlm ya-

malak- isİemezse homurdanıyordu sadece. Ba,
zan en ufak şeyden korkuyordu, bazan en büyük
tehlikeyi umursamıyordu. Şimdi 'baştan aşağl
oivdir kusat, biraz sonra ne üstünde, ne başında
İartı. ln'asİ desen altmışbeşi geçmiş, yetmişe
merdlven dayamıştı. Ne kadar da buruşmuştu
vüzü. Baska ihtiyar kadınlar da vardı; onların yüz-

lerinde yoktu o kadar buruşukluk. Aklında anası-
n,n oencliöini aradı. O zaman da zayıi, kara kuru
bir lİadıhdı analarında kaldığına göre. Hlç birisi-
nin haberi yoktu paralardan. EvlendiktĞn sonra
karısının da olmaİpıştı. Anasına da bir karyola
almak istemi§ti Hüseyin. Kaşlarını kaldırmış, yi-

;;;;k 
"lİİ 

b;kmıstı : 
- "lhtıyirım emhe tümden

lkİımı 
-yitirmedim' daha. Ben o gavur lcadı keüe-

Vette yatmam. Hem yuvar|anır düşerim de bi ya-
nım neyi kırılır..." Aldıklarını görenler onda çok
para olduğuna inanlyorlardı. Klz ]babaIarı bir baş-
ka türlü bakar olmuşlardı Hüseyine. Anası da sı-
kıştırıyordu bir yandan : "Oğul, bu yaşa goldin,
evlenib çocuğa çoluğa garışsan iyi olacak. Ben ya-
rım bi gadunum; hIzmat|nl da yeterince göremi,
yom..." Qingeneler, kasabada'ki Haziye... Ozgür-
iüğü vardı bir yanda, öte yanda söylendiğine gö-
re : Rahat... Onu gösterdiler olmadı, bunu gös-
terdiler olmadı. Hepsine bir kusur buldu. Kusur,
suz insan oIur muydu hiç? Gösterdiklerinin çoğu
zengjn ama yamrı yumruydular. Kadın dediğine
insan bir ba'kınca bir daha bakmalıydı. "Evlenme-
yecem..." demişti ilkin. Bir günlbakmıştı anası-
nın ikl gözü iki çeşme : "Ne o ana? N'oldu?" Ka-
dıncağız hıçkıra hıçkıra söyieyebil,mişti : "Oğul
senden için erkdkliği yok da ondan evlenmiyo di-
yolar..." ofkelenmisti Hüseyin: "Haltetmış eŞ-
soğlu eşşekler: Ben bilirim bu l6fı kimin çıkar-
dığını. Hacı Omar domuzunun başının altından
çıkmadır bu. Topal gızlnı alsaydım benden iyi
kimse olmazdı. Çatlasa da patlasa da almaya-
cam onun gızını..- İrahmetli Recebin qarısını ala-
cam..." "Emlneyi mi?" "Emineyi ya..." "oğ|um
delirdin mi? Hiç dul garı almak yakışır mı şanı-
na? Sonra günahı vebali söyleyenlerin boynuna
o garının bir sürü oynaşı varm|ş..." "Güzel gadın
ya... Sölerler. Her bi şeyi sölerler. Si2in göster-
diklerinizin içinde bir tane eline yüzüne bakılır
var mı Allah rızası çin? Öylelerl var, görünce uy-
kusu gaçar insanln. Neymiş? Parasl Varmlş... Pa-
raslnln içine köpekler iŞesin. GözeI olmalı avrat
dediğin..." "Ey bu köyden gösterdi'klerimizi be-
yenmiyosan başka köylere bakalım.." "Madem,ki
evlenen ıbenim. Alacam Emineyi..." Anası yeme-
den içmeden kesilmlş, her gün ağlar olmuştu.
Bakmamlştl gözünün yaş|na Hüseyin. Emineyle
düğün dernek evlenmişti. Yeni gelin anası Es-
mayı da çeyiziyle bir|ikte getirmişti. ilk aylarda
Hüseyinin ayakları yerden kesilmişti sanki. Her
yönünden yaşam fıŞkırıyordu karısının. Uykusuz
gecelerin sabahlarında zor durabiliyordu atının
sırtında. Doru at bile far,ketmişti onun bu duru-
munu. Oysa Emine her gün daha tazelenlyor,
canlanıyotdu. Bir ayln içinde evin yönetimini tü,
müyle İlmıştı eline.,Anası ilkin bir iki söylone-
cek olmuş, almıştı ağzının payını. Sonra Emlne,
anasl Esma ile blflesıp anasını, deli kardeş!ni
dövmeye başlamışlardı. Sonunda anası pılısını
pırtısınI top|amış, deli oğlunu da yanına alıp am,
cası gile sığınmıştı. Samanlığın yanında bir yer
odası vermişlerdi kadına. "Bi daha semtin6 uğ-
rama! Yüzünü görmeyeyim! Haram olsun verdi-
ğim emekler sana!" demişti Hüseyine. Bir iki de-
fa yanına gidip elini öpmeyi denemlşti. Her sefe-
rinde yüzünü dönmüs, elini Vermsmişti anasl.
Ancak amcasına para bırakıyor,du, anasına, kar-
desine bakıversin diye. Dediklerine göre golene
qijene : "Çıplak şeytan oğlumu baştan çıkardı.
Aman oomşular oğullarınıza sahap olun. Gadun
deyi} bİ şeytan! Orospu, galtak!" diye anlatıyor,
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muş golinini. Çııkıp bağırıyormuş damın başında:
"Cehennemdg cayır cayır yanacdksın Namus§uz,
galtak!" Çeşme başında, cami meydanında, Emi-
nonin c|nlerle ilişiği olduğunu, onları çağırıp, on-
lardan öğrendiöi oyunlarla. erkeklerin akıllarını
başlarından aldığını, oğlundan başka kim
lbiliı kaç kişinin koynuna girip çlktlğlnl an-
latıyormuş. Kıskanıyorlardı komşular. kıskanıyor.
du anası; Emine, gözlerinin içi gülen, yüzüne ba-
kınca kıpkırmızı kesilen Emine, Huriden farksız
Emlno, onların söyledikleri ükişi değildi. Cinler
m? Hang| cinler? o, erkekleri ,kendine bağlamak
için cinlerin yardımına gereksjnmezdi ,ki... Hor
akıllarına esenlo l6fını çıkarıyorlardı. Aldıtma.
mıştı hlç ]biri§ine. En son sltma Savas Sağlık Ko.
ruyuc§u Deli Falk|e çıkarmrş|ardı adını. Gıcık al-
dığı bir kişiydi Faik. Aralarında bir geldi " goçti
yoktu ya. onun o çalımlı hali dokunuyordu kendi-
sine. Pehİivan yapısıyla sağı solu korkutmak is-
tıyor qibiydi sanki. Kendısi de aksine üflesen
uçacaktı. "Güreşe çlkacak değilim ya..." dedi. Tü_
fegin dipçiğini elledi. Ötekiler gelip gecici şey.
lerdi. Fakat bu adamın adını dilinden düşürmü-
yoİdu bütün köy. Anası konuşup gidiyordu köyün
sokaklarında, ya da dere kenarında : "iki gocalı
galtak! lğnecin geldi mi gine? Pezevenk..." Bir
seferinde yanından geçeııken kendisi de duymuş,
sarılmıştı boğazına : "Beni boğacağına garın ola_
cağı boğ, hiç olmazga namusunu temizlersin kö-
pek!" demişti anası. Zor almışlardı elinden. DelI
,kardeşi de, salyaları a]ka aka, anasını taklitten
geri kalmıyordu: "Orospu, iki goca|ı, peze-
venk,.." Kış golsin, çekip gidecekti iburalardan :

yerleşecekti lstarlbula. Elbette başına sokacak
bir ev aldbilir kendisini, karısını, aç koynıayacak
bir iş bulurdu.

Gölün bulunduğu düz|üöe çıktı. Nc kadar
da güzeldi. Suyun rengi koyuydu iyice. Yol aya.
ğı göle akan bir çeşmenin yanında kosiliyordu.
Kıyıdan'beş on metıe uzaklıkta çamlar başlıyor-
du. Hava serindi ıyice. Atlndan indi. Biİlikte yü-
i[idüler Orman Bölge Şef|iğinin yaptırdığı tahİa-
da.n kır evine.doğru. Tüm duvarları tahtİdan ya-
pılmıs, çatılı bir köŞktü sanki. içinde iki küçük
biilme vardı; biri mutfak, biri oda olarak düşüİül.
müştü. Ötede orman yolunu yapan amelelerin
çadıtları kuruluydu yamaçta. Bir tencefe kaynı_
yordu, bir duman tütüyordu. Ayağl bir şeye do-
kundu,.rakı şişesiyd|. Kasabadan ağalar, beyler,
memurlar, cumartesi, pazar gezmeye geliyorlar_
dı; ,bazan çocuklarıyla birlikte. bazan kendi bas_
larına. Yağlı gazete parçalarl. değişİk hayvan kÖ-
mikleri vardı çamların altlarında.'Ocak-yakmak
içln .yan yana.getirilmiş, üçlü, dörtlü ta§lar, iş.
ten.kapkara olmuşlardı. Boşaltılmış sigara'pa-
ket|eri. Kayık, tahtadan evin üstü kapalı İalkoİıu.
na bağlı,.yarısına kadar suyla dolmds durumday-
dı. "§u alıyor olmalı dibinden..." dedj. Suya ba[-
tl. otların, yosunların, arasından yine o kurbaga
İle balık yatatlkları gördü. Koı"kunç görünürnle"ri
vardı. "Hikmetinden sual olunmaz..." dedi. Kulü-

ıı edem hep gurbetler atınl
çankırı'da b|ı otel odasında
çlzerek eski bir çaresi2liği
ç,üne Ve günün sonuna

Ve yeni bir başlanglçtür haİata
cyla]lüne Ve yol res iD] lerjne
hi.izün ler indirir ağaçlardan
çünkü her ağaç bir iirpertjdir
azeri türkçesinde

lıeın gecesiz olmaz sakalı
ve her ayın yirmisekizinde
ödüller bulur hasretine
ü2aİarak bir dağ çiçeğini
kuyumcudan ve saksıdan

dedem hep güzle aç|klanır
benzetilerek kus lu bir göğe
ve bazan bjr kedin|n sesine

A. Xadir BUIUT

benin anahtarı vardı kendisinden. Yan|nda yürü-
yen atı yorgun yorgıın soluyordu. Hapsırdı bir-
den, Çamlarda budak dellkleri göz göz olduIar.
At solumuyor.da konuşuyordu İankİ: "Orospu,
orospu,..'.' Uzaklaştürdı kendınden, Eve yak|aİın.
ca karsıda oturan amelelerden birine s'eslenıi ;

- Mahmut!

- Buyıır Hüseyin ağam.,.

- Gel hele...

,Oıta.yaslı, kamburu çıkmıs, ayağında yırt|k
1ılrlık bir kilot pantolon, sırtında bii q6mlek 'bulu-

nan. adam zor|ukla doğruldu yerinden. Bütün güıı
yoluda kazma küfek sallamaktan iyice yorulnİuş-
tu anlasılan. oturan dört amele tJhaf İuhaf baı-
tılar ona...İçlerindn saçı kelden dökülmüş ;lanı.

- Ağan çağırıyo... Yürü... dedi.
BeIli beIirsiz güldüler ötekiler.
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- İtlik etme! dedi Mahmut.

- Yürü de midem bayram etsin. Arİık çor-
baya bek lemeyiz sen i.,.

satılmıs, kanca burunlu qenc :

- Garısı çağırmalı ki işe yarasın...

- Ne biliyoİsun? O da çağırıyordur belki...

Sonra hep birlikte gülüştüIer. lçlerinden biri
kalkıp tencereyi |6115tırdı; sevgiyle kokladı bu-
harını. Mahmut sürüklenir gibi yürüdü patikadan.
"Su herife nereden kaptırdım gendimi. olmuyo,
qurtaramlyorum gayrı,,." Bir tanlslkllktan öteye
v"akınlıöı voktu HÜseyin çavuşla. Herkesin yolda
İlauOu'Uiı, qünde, o çadırları beklerken gelmiş,
ş,şeJini çıkİrıp kurmustu sofrasını. Sonra kendi,
sini de qörmüstü yapayalnız. siqarasl eIinde. Ça-
olrmls yantna, yarenlige baslamıstı, lnsan yerine
[on*ak hoşrnj gitmiİti N4ahmudun. Sonra, içki
eskiden ,beİi dayİnamadığı bir şeydi. Ufak tefek
isIer oIuyordu görülecek : Pırıardan su getirmck,
salata vapınak, ates yakmak gibi. "Elime mi ya,

İ)lsüyo,.,"dedi. onlar, ölekiler, kıskanıyorlardı
İ.enİlisini. Kolay değildi yağı varla yok arasında
bulgur pi]avına kasık sallarken, Mahmudun Hü-

sevin cavusla ravuk ya da kavurma yemesine. ra,
k, İcmÖsine davanmak. "Yakala..." diyorIardı. Hü-
sevİn. Hüsevin'cavuş. Ormanların bu kesiminin
kıralı hırs,zbı onlara göre, Fakir oduncuları bile
haraca kesiyordu. Onun yediği her lokmada bir
voksulun alİı vardı, "Herıf akıliı, çekemiyorlar,
kendileri böle bi isin başında oIsalar, kiın bilr
ne yaparlar? Bu dünyanın düzeıı bozuk bi kere..."
ded i.

Bağırdı Hüseyin Çavuş :

- Ne bu lan- Nane ırıolla gibi salanıyosun?

- Buyur ağam, hos qelmişin.,.

- Ne gülüyo o ayılar?

- H iiic.,.
Onlar, ordaki arkadasları h6ld gülüyorlardı,

Yorguntuklatını atıyorlardı gülmekle belki, Ger,
cekİe "Hiiiç" inde çok şey gizliydi. Ama vura-
mazdı açığa, Yorgunluktan kemikleri sızlıyor. ac-

lıktan gözleri dönüyordu Mahmudun.
Hüseyin Çavus :

- Önce,bi su getir, dedi, içerden destiyi al

da. Heybedeki hıyarİ. domatesi bi güzel yıka; ka-

vunu bas oluğa İoğusıın biraz.,. Niye gülüyo bu

ayıIar be!

- Biln]em ki ağac.,. Bi qi]lme]eri var, Bırak
qiilsünler...

- Bana oülüyolar herhal ?

- Sana çJülmek ne hadlerine ağam. Gülse,
ler oülseler bİna qülerler. Hem bırak giilsünter",
|-ıka"raların gi]lmeden başka neleri var?

Hüsevin cavus labancasını cıkardı koynun
dan. Korkİu Mahmut. OIdum bittim korkardı ta-

bİncadan, tüfekten, bıçaktan; soğuk gelirdi çe-
lii,in yüzü.

-Ya... 
Yapma ağam d iyebild i_

CamIarln tepesine doğruydu namlu. Bjrden
gümbürdedi ortaİık. Yankı yaptı karşı taraflardan,

Bu defa Hüseyin çavuş gülüyordu. lnadına gülü,
yordu, deli g ibi güIüyordu.

Karsı taİaftakiüeİin gülmeleri kesildi, Çorba-
yı karlstlranlİ,ı kaşığl elinden düşürdüğünü fan
ketti Mahmut.

Yere tükürdü Hüseyin çavuş :

- Köpekler.,. dedi. Nasıl da kesildi sesIeri...
Mahmut nerdeyse destiyj düşürecekti elin-

den. Şu zayıf, kamburumsu, arkadaşlarının anlat-
tıklarına göre, boyııuzlu, herif söylüyordu bu sö,
zü. Kendisi de onlardandı. Destıyi ordaki çamln
gövdesine çalıp parçalamak, hıyarı, domatesle-
İj, kavunu, karşısındakinin suratına fırlatmak geç,
ti aklından. Açtı karnı; tabanca vardı herifin
e]inde.

- Durma! dedi Hüseyin çavuş.
Pınarın başına varınca ilkin su çarptı yüzü-

ne, Kötü duygulardan arınmak ister gibiydi. Su
çamların dibinden geliyordu. Buz gibiydi, Kavu,
nu attı oluğa, Yıkadı tomatesleri, hıyarları. "Kö-
ı:eli}er..." sözünij atamıyordu kafasından. "Hepi-
miz dokuz aylığız be,.." dedi. Biraz yemek yedik,
ten sonra qüçlenirdi kendisi, oysa Hüseyin çavuş
eskisinden daha zayıf duruma düşecekti. "Göle
it. sok başını suya, anlasın kimin it olduğunu
deyyus..." dedj. Sonra onun bu gülmelerden go,
cunmasındaki nedenleri sordu kendi kendine.
"Garısı icin söylenenler kulağına gidiyo olma-
lı..." dedj. Cirkindi de..- Parası vardı ya, beyler
gibi yasıyordu, O da ne diye aidırıyordıı herke,
iin d'eaiğine. Kavunu düşürecekti nerdeyse elin_
den. "olmaz be Mahmut, dedi, kendinden pay
biq... Ulan sen kötü Mahmut, sen razı olur mu,
sun namussuz denilnıesine, boynuzlu denilmesi,
ne. hırsız denllmesine. Sonra başını salladı, bu
cJüı,ıyanın düzeninın değişmeyeceğini yeniden
kavramış gibi. Adtmlarını sıklaştırdı.

Tahta eve vardığında, Hüseyin çavuş, bal-
kondaki kütükten yapllmlS masa üzerine şiŞeyi.
tavuğu, peynirj, bİztamaçları yerlestirmiştl bi-

le. Geml'cl fenerini çengellerden birine takmış,
tı,

Sigarası cğzıııdaydı. Deminki gülen o değil-
dı sanİı. Karmakarışıktı yüzii. l(endi kendisine
bir şeyler soruyor g ib iydi.

- Nerde galdııı be? Hastaya korpuza gön-
(lermelivmis seni. Soy çabucak şunları, doğra!

Ma'hmur hepsini hazır edince, karşıdaki oca-
qln atesine baktı, GüneŞin son ıŞıkları çamların
ı(.pclerindeydi. içi bayılıyordu,

- Eh, bana müsaacle ağan,ı...

- OtLır lan! Her zaman t]-ü ı söyleyeceğlz §a-

ıa... Amma da nazlısın be!
l\,4ahmLlt tal,üta eVin duvarlnln dibindöydi.

- Bu ağlşanı bana ınüsaade et... dedi.
* Yook, dedj Hüseyin ÇavuŞ l(aslaı,lnl Çata,

rak. asıl bu akşam l6zımsın baı,ıa.

OöktL] fulahmut duvarın d ib ine

- KonuŞacağlm senin le.

- Bi ç,usurum mu Var ağam?
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0eltzko'yo
Yolculuk

: Siegfried Lenz
: Semlramis Aydınlılı

yola düşmek qerekir, Velikin na-
sıl bırakarız seni burada? Hele
bir düşününce 'kedi ve de 'kıs-
rakiari... Kalamazsın be dayi bu.
ralarda...

Bunları diyip tekrar evine
yollandı.

Postacı Hugo Zappka ise, o
gider gitmez oturup. gelen bütün
mektupları sınıflandırdı ve koca
bir paket yaptı onlardan. Bir
blanço çıkarıp, masa başına geç-
ti Ve Vasİyetnamesini yazdı. Son.
ra da yolculuk lçln gerekli her
şeyi hazırlayıp büyükbaba Hamil-
kar schass'a seğlrtti; o da amca
Kuckuck'u, Kuckuck Ludwig Kar-
nickel'i, Karnickel Urmoneits'la.
rı haberdar etti ve böylece az
zaman sonra bütün Suleyken hal-
kı, gurbete gidece,k hemşerilerin.
den birİnin yanına katılmağa ha-
zırlanmışlard ı. Yolcu kervanının
uzunluğunu gözönüne getirebil-
senlz diye şu kadarını söyleye-
yim ki Amadeus Loch'un arabası
Striegeldorf önlerine ulaşt|ğl s|"
rada, son yolcu, Suleyken'in en
kötümser ,kisisi Bondzio, yola
henüz çlkmakta idi.

İşte bu minval üzre yo|culu-
ğa başlandı ve anlatılanlara gö-
re bu yo|culuk sırasında bir ço*
acayip olayların yanı sıra şunlar
da oldu : İki çocuk doğdu, ihtiyar
Logau tahta lbacağ ını kay-
betti, çilingir Karl Kuckuck ve ba-
lıkçı Valentin Zoppek arasında
koikunç bir kavga çıktı, oduncu
Gritzan yere çömelip, her kese
karşl tam iki upuzun cü,mle ko-
nuştu. Sonra taa uzaklarda bİr
yaban öküzü görüldü i9e de yak-
|aşınca bunun'bayağı bir inek ol.
duğu . anlaşıidı, Yol üstünde
Schissmir'in pancar tarIaIarı in-
celendi ve kulkak'lı askerlerin
yaptlğı talim seyredildi vğ de ta.
bii oletzka'da bir kilo çivi sat|n
alındı.

Başka anlatılanlara göre,
yolcu lar fazla gecikmeden geri
dönüp, "Meğer gurbette yalnız
kalma zorunda olmamak ne iyiy-
miş" diyerğk evlerine dağıldılar.

Yazan
Ievlron

ıF
Y'oğu kere beyler, bir ufacık

gereç; öıneğin bir kilo çivinin
yokluğu bir yolculuğa neden olu_
verir. Tamtamına bu yoksulluk,
tarlaları Goronza Gora'ya kadar
yayılmış bir suleyken çiftçisi
olan Amadeus Loch'u şaşırtıp da
bırakmıştı. Ambar yapımına ge-
reklı çiV'yi sağlamadan gayr| çl-
karyolu kalmıyan, bu Loch denen
adamcık karısına dedi ki':

- Vcıka kadınım, vardır 16-
zımlığı bir kilocuk çivinin... O
yüzden yol görünür Oletzka'ya!
Sen de gelaydın birlikte an|amaz
idim yolun naslı geçtiğini. Yo|luk
da gereklidır hazırlamak... Ve 15-

kin yolluktan ünce ister adam ya-
nında can yoldaşı. Zerem vardır
yolculuğin,tür|ü ehvali.

Lafın kısası Amadeus Loch'-
cuk döktürdü bu dokunaklı |afla-
rı, çıktı gitti. Ve de o gıttikten
sonra karısı, kızlık adıyla Popp,
yol için ne gerekirse ocağın ke-
narına dizmeğe başladı. Ne aran-
sa vardı ocağın kenarında yiye-
cek olarak: Domuz pastırması,
cörek, hıyar tursusu, bir çömlek
lahana, armut kurusu, bir torba
yumurta, kızarmış balık, sovan,
bir yuvarlak ekmek ve tavşan kı-
zartması. Ayrıca Amadeus ara-
bayı koşarken lastik qa1,oşları,
battaniye, havlu ve kolçakları ha-
zlr etti kadlncağlz ve en son ola-
rak kendi gıyeceği dört fistanl
da ortaya çıkarıp yaydıktan son-
ra erke,k kardeşi Paul Popp'a se-
ğirtip şöyle konuştu :

- B|r kilocuk çivi iktiza ol-
muştur Amadeus'a! Bu yüzdeı
yol gözüktü gidalım oletzka'ya.
Yarın ya da übür gün ederız ha-
reket. En muhiml, insan gurbeta

gideceksa kalmamalıdır yollarda
bir başina! Geçemam bilısın ben
sizlerdan. Hani birlikta gelebilsa-
nız dayanardım o zaman bu yol-
cu luğa...

O böyle diyip 9idince Popp'-
ların evinde kısa bir ğörüşmeden
sonra yol hazırlıkları başladı. Sa-
lamuralar açıldı, Ringalar kızar-
tıldı, bir tavuk kesilip haşlandı,
ekmek fırınlandı, çarçabuk bir
çift çorap örüldü. Ayrıca atlar
yeniden nallanıp, koşumlar ona-
rıldı ve de köpeğin yular| iyice
uzatı ldı.

Böylece en önemli hazırlık-
lar tamam olunca Paul Popo, ka-
yırıbiraderi Odolf Abromelt'e yol-
landı. Hani şu, hatlrlanacağl gi-
bi, doğduğundan bu yana, iki ko-
caman pembe kulaktan ibaret
Abromeit! ona dedi ki :

- Var imiş kaderde düşmek
gurbeta... Ve da kendilerdan tut
kısraklara kaa, hangi kul hoşnut
ka lmıştır gurbattan? Koşuversan
arabani, gelsan sen da bizim ile,
dayanardık o zaman gurbeta...

Böylece, öncesinden taleşcı
olan Adolf Abromeit. ki|erden
sofaya, sofacan amLbara, arribar-
dan ahıra, ahırdan rnutfağa koş-
turmağa rbaşladı. Ve hazırlıkları
aşağı yukarı yarıladıktan sonra
soluğu tarlada, dayısl, postacl
Hugo Zappka'nın ,yanında aldı
ona şöyle dedi :

- Bir iştır geldi başimıza!
Sardı bre ateş ]bacayi. oletzkara

siegtİid Lenz
1926'da bu öykünün qeçtiği Doğu Pru§ya'nln qünoyinde Lyck'de dünyay€

geldi, Fiiozofi öğreniminden sonra. edebiyat tarlhi ve inqiliz filoloii8i ilo de
uğraŞtl. Şimdi serbest yazar olarak Hamburq'da yaşamaktadlr.

(so zartlıchwar suleYrken) ısİmll khab|ndan Qovirdiğİm bu öy,kiilyii yaza.,
qeçtiği y€rlerin diyaletİğiyIe yazdığ| ve bu dlyalekti ben, öizlm Rume|l ŞİV9sİn9
benzottiğım iÇin konuşmalaİl ona qöre çe,/irdim. s. A.
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VAVIN
DuNVAs[-

DEiGiL!RDE

llr yezı, billnç vc tavır şorunu
İE
lğd"biy,rt,n genel durumundan ne

denli rıhatgız blurşçk olalım, gene de
önceki y,llara oranla kıpırdayan, sorun-
ları daha temelli ele almak isteyen dav-
ranışlara tanık olmaktayız. Blzim için
önomll ve yen'i olan bu davranı,şlar son
gn yıllarda qörünür olmuştur. Bunda
Türk cleştirisinin, düşüncesinin daha
qeniş ve bışka alanlara y,ayılma iste-
ğinde bulunma§ının payı vardır. Başka
nedenleri de vardır bunların. Biz işte
bu kesimde, yapılan işleri yeterli bul-
mayan, eleştirinin de şanatın da daha
yetkin olduğu bir alana açılmasını özle-
yen, bu özlemi be|li bir grup anlayışı
içinde qcreken tavırla ol,abilirlik sınır-
larını kurcalayan, kurcılamaya çaba
harcayan,kişileriz.

Bu noıktada, ilkin ne yazarı olduğu-
ınuzun, kimin hizmetindg bulunduğumu-
zun hesabı yatmaktadır. Bu hesabı iliş-
kin b.r tavır alış, kimliğin açığa çıkma-
sında gerekli olmaktadır. Öyle ya, en
azından ne oIrnadığınızı biIeceksiniz ki,
buna ilişkin bir tavır, bir tutum takına-
bilesiniz. Edebiyatı "kendi" qözlüğünüz-
le değerlendirebiliesiniz.

Nac| Çelik'in Akşam gazetesinde
çıkan (5.8.1970qünlü) "Hik6yemiz"
başlıklı yazısını okuyunca içim cız et-
ti (€tmcmesi gerekirdi). 2 daktilo say-
falık bir yazıyla son 25 - 30 yılın Türk
öyküsü üstüne konuşulabilir mi? Eleş-
tirme alanında konuşulamaz, ancak bel-
li edebiyat ilkelerini bir yanda korur,
oluştururken, öte yandan bu ilkelere
dayalı tavır yazılarında bu yapılabilir, o
zaman da işte yazarın "kendi" ortaya
çıkar, ama Çelik, buqüne değin ileri
sürdüğü düşüncclerin kuramsal aalış-
malarını ortaya koymuş değildir, üstelik
kendisinin odebiyat içindeki "tavrı" or-
taya çıkmış değildir, öy|eyse bu yazısı
"cdebiyat içinde geçerli" sayılmaz.

Konuşulması qereken başka bir
şey daha var: edebiyat alanlarının ayır-
dında olmak. E|eştirme. şiir, öykü vb.
gibi bir alanda değildir, O yapılan Qalış-
malırın ü§t üste qelmesiyle, biibirini

bütünlemesi ya de birbirini ayıklayarak
bütünlemesi iIe oluşur. Örneğin, bir ya-
zarın daha yetkin bir biçimde incelene-
lıilmegi için, o yazar üstüne yapılmış
ınonoqrafilerin, metin incelemelerinin.
küçük eleştirel yazıların yazılmış oIma-
sı qerekir. Alan bomboşsa, o yazar üs-
tüne yazılıp çiıilmeşşe, ya da yazılan-
lar üstünde durulmamış, düşünülmemiş-
se, çalışma kolay kolay yetkin olmaz
(elbette burda bir parantoz açmak qe-
rekli, çok yetenekli, yerine oturnıuş bir
eloştirmen yapabilir bunu). Buqün Türk
cleştirisinin gelişmesini sağlayacak
yollardan biri, qenellemelere qiderken,
yarıılmış çalışmalara qöz atmak, onların
neler qetirdiğini görmek, varsa yanlı§-
larını düzcltarck yolumuzda ilırlemek-
tir, Naci Çelik'in adını. andığı yazarlar
üstiino az da olsa durulmuştur, Çelik'-
in onIardan haber|i qörünorek yaztsını
yazmatı, hem yaptığı işe sayqıyı artırır,
hem de onun eleştirel gelişmede bir
t:ıayı olmasını sağlar.

Bir eIeştirmen ,adayı şöyle yazar-
sa bu çirkin olur:

950 sonrası, iki köksüz eğllim hlki.
yemizi tehdit eder. Biri köy engtitüsü
çıkışlıların edebiyata bir uçtan girmek
lstemeleriyle oluşan köy öğretmen|
mcselesidir. TürkIye'ye gclen turlstln
memleketinc gidcrken hatırs eşya top-
laması qibi, entltücülcrin qetirdikleri
köy edebiyatı da kitaptık raflarında ya
da duvaılarda asılı yg6 çorabın yanında-
ki köv heybesinin içinde kalmıştır. İkin-
ci tehdit dolaysız, Batıdan çıkagelir.
Tihklve'de Batıdan gelme yapıştırma
buna|iıcı|ıöa birkac qenç hlkiyeci ev
sahipl;61 ederler. Onlar "Boğuntulu So-
kak]ar" da "Bunaltı" duyaı]ar. "Yorgun-
lar"dır. "Kackınlar"dır. "So]uma"ları
imklnsızdır Türkiye'de. Buqün "Boz-
gun"a uğramıçlardır. Bunalımcılar 1960
sonrarının ya birqün tekrar ortaya çık-
mak üıcre çckillrler ya da orev hikğye.
si yazarak günğh çıkarmaya çalışıılar.

Edebiyatımızdaki bu eğilimlori Çe-
lik yanIış bulmuş olabilir, y,anlış da bul-
sa, ,ilkin bunların neden ötürü yazıldık-
larını anlamaya, bulqulamaya çalıştığını
göstcrir bir çabayı sezmeliyiz yazdrkla-
rından. lkincisi neden yanlış oldukları-

halük ıker

nı söylemelidir. Üçüncüıü yanlış da ol-
satar "edebiyat değeri" olarak ne ol-
duklart saptanmalıdır (Yanlışlık dünya
çıörüşüne ilişkin bir şey olabillrJ. Dör-
düncüsü neye göre yanlüştır, bu da
açıklanabiImeIid ir.

Yazışından kendisinin "g6rçekçi"
ve "özgür" öykücüleri seçtiğini anlıyo-
rtız. Ama ontııı "çjerçekçi"likten de öz-
qiir"cülükten de ne anIadığını bilımi-
voruz. Bu iki kavramdan kendisinin ne
;ınladığını açıklarsa, kendi işi de erıeyi
ktılaylanıış olaoak.

Çelik yazısıhı ştt şözlerl6 bitiı,iyor:
Hil<iyeınizin yepyeni bir anlayııa

değişik ve herşeyden önce Türkiyıli
öze qelebilmesi için çilosi henüı bitme-
ıniztir. 1965'lerde bir yapay Yordam ku-
şaiJı çıkmış. bunaltı kuşağını üçüncü
dereceden izleyerek hikdyeyi ovalamış-
lardır. sabahattin Ali mukalidlerl yeni
birçey söylemeden yazıp çizmekt?dir.
ler.

ıPARAlll/lil

i§tlll[Atİt{l/ill

[ilntyrll
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"Yapay Yordam kuşağ|" üstüne bİr
Şey §öylom.m qeroksiz. Yspabildlkleri,
miz Ve yap9mad lklarım ızla bu oIay el-
bette şöyle ya da böyle değerlendirıIe,
cektir. olaya ad] karlŞanlaf haıe hayaL-
ta Ve yazmanln iÇiılde l]ulLındtlklarlna
göre, olayl şu Ya da brı yönde 6tkllc-
mckte doValll ediyorlaİ, bu §arec l(a-
panmamıştır.

Yalnıl oyküllıllı Jü l]il, iü,keiinllı ç|,
leşi heni]z bitmcmj§tir. Türkeli kendi
qeri kaln,]lŞlık soluı]larlna temeİdcn k.]|-

ş,lıklaf bulmaya başladtçlı ve buılaıı
uygulaln8y8 ç,eçtiği gün, kültürünl:in Ve
aanatlnln da sotunlarını Çözün]lenle$e
başlayacaktır, Daha doairusu Anadolu
kültüflerinin qercek nl;rasc,sı ve si]r-
dürücüıü olabilınesi için yeterli donatl,
m. dalra qelinlnenlistir, Blzler kurcalan-
ması. aractırılmaşl Ve Çö2ünle baölalr-
magl qorekll alal]liilln küçuk cskerIeli-
yi2.

Bu l.ıılınçle, lıuqun yeterindcıı cok
umutlu olmadan, kiŞiyi t(iketecek umut,
suzluğa kapılmadan. biı iki alan iqindo
aldiD - qelelek qörevılnizi yepmaV., hir
is ortaYa Çıkarnaya bakal!m, celecek
bizim değil, onu kullan9nlndtr, işınizse
gel€coğe yansl9a da buqlinü ıtelir,
lğltim doylncc

Vodat Günyol. cok partili haYata gi-
rl8imiıle birlikte eğitlmin nastl yozlaş-
tıiıldığını, çıkarcl poIitikacllar elinde
naııl acınacak düzeye indirildiğin! anla-
tlvor "sözde Kalan Eqitim'' yazıslnda
(*cnl Utuklar. savı 219). B€n. Türk aY,
dınlarının bir bölününc6 bllinen, i]ze-
rinde yıllardır işlenen bu qörüşlere de,
ainmeyeceqilTı. An]aclm, Güüıyol'u ı ca
;ndüq| "Ytlrtla§|ar|, dulnıad3lı d.,lisAn
bir dtjnva icin lıızırlaıııak" eğitim ,l<,:-

siılin nasll qcçerli olalıileccğiniıı Jıış(l-
nüİmesi, BiliVoruı ki, oolitika Ve dev"
let adalnIarlnln bu ilke i§ine qelmez,
Belki de insaı) ' yurttaş" ola,ak düsü-
nüldükçe kolay kolay iŞlotllemeyecek
bir ilkedir b . An]a divorum. lıic olm.az-
sa aydlnlar, "insanl, durmadan değişen
bir dünya iÇlİ hazırlamak" konUsunda
kcndi ellerınden ne qelebileceqlri. eles-
tircl zekanln geliştirilebilmesi iÇjn na,
sıl davranmak gerektiğini araŞtlramazıar
mı, birtakım yollar buIamazlar nıı? Gün-
vo|'un bu konuYıı da drşme3il]i dilcr-
dim.
Öykülcr

okuduklarım iÇinde Nedinr Gürsel'.
in öyküsü ü9tünde durulabi]ir, ismet
İokqöz'ün "Paıto' adlı öyküsü (ulus,
sanat §ayfasl, 19.8.1970) üstünde Şim-
diden durmak erlen sayIlmall. Deneyi_
minin ilqi çekici olduğu söylenebil;r.

Nedim Gürsel "Çamlar Buğulandl"
adlı öyki.isünde (yeni Derqi, sayl 7l).
qecekonduda yaşayan yoksul bir aileYi,
cocuğun qözünden serqiliyor. ince, kı-
rlk bir hüzün içimizi doldursun istiyor
sanki, biraz öfkevle karışık bir hüziinün.
Yer yer de bunu başarıyor.

Nedim Gürsel'ın öyküsünde doytı-
lan "duygululuk". kı"ıllanılmış Ve eskitil-
miş gibi qeldi bana, bu "dıyquIuluğunu"
eğitmesi, ona yeni oIanaklar katması
qereklj. Öyküde direnebilirse kendisin-
d6n umutlu olıİamak icin bir §eb?p
yok,

çekmek
gelİyor

Abidin Dino film
üzere yurda

tir Fillnde rol alacak sanatcıların üçü,
henül isimleı-i acıklanmayan yabancı
Iilnr artistleridir, Türk fılnr sanatÇıla-
rın n da rol alacağl filmde "Kökova
halkl" da ovnayacaktlİ.

Abidin Dino ve sincma:
Buqüııe kadar Abidin Dino'vu tab,

]olarındaır tanıyan okuyucularln büyük
bir kısınl. ünlii ressamln bu Iilnı calls-
nralarına sasırabilirler. Ancak unut,
nıaınak qerekir kı ünıü tessanl Moşko-
va'da bulı.ınduğu yıllarda ünlü film ya-
plmcısl Eisenstein'in yanında calısınıs.
oııun senarvolarını reslınienıis, film
asistanltğlnl vaomü§tlr. Öte yandatı 5a,
natcınln 1966 ylllnda Londra'da cekti-
ğj "Gol" fiııni hemen hemen dünyanın
her verjnde (österiımis. büyük bif ba-
sarı kazannllŞ Ve bu türde yaDılan en
ıvı {,lnı|erden biri olarak kabul edilmis,
tir.

zeyncp oRAL

ffiEilı E
en çOk 10 kelınle jlc künye O I]ir kital) ve 5 lira a posta prılrı göndetilır

MittiYET YAYıNLARl
a KARAOAoĞLAN, _bütün Şiirıe-

li- Hazırlayan : cahit Öztell], 374 sayfg
ciltli 15 lira.

o TEK PARTiDEN Çol( PABT|YE
l\.4ot.lı Toker, 350 sayfa ci t i l5 Iira.

a iSVEÇ KiBB|TLERi, Robert Sa-
bajter, 292 sayfa ciltli 15 lira.

tı ÇoCUKLARA HlI(AYELER, dü-
zenleyeır: Naci Çelik, küçük boy 35{.]

sayfa cjıtli 10 lıra.
sol YAY|NLARl

o EKoNoMi PoLlTlclN ELEŞTl-
RisiNE KATKl, Karl l\,4arx, 15 lira.

O GOTHA VE ERFUET PBOGRAM.
LARlNlN ELEŞT|RlSl, Maİx - Enqels,
f0 lira.

a NisAN TEZLERi VE EKIM DEV-
RiN,,ti, Lenin. l2,5 liİa.

o lŞÇi VE KöYLU iTIiFAKl, L.nin,
B lira.

o sosYALlzM VE SAVAŞ, Lcnin,
10 lıra.

o "SoL" KoN4üNiztü, BiB Ço-
cUKLUK HASTALıĞ], Lenin,7,5 llra.

o LEN lNizMiN ıLKELERi, staıin,
l0 lira,

a YAZILAR (1965 - 1970), N,lihı,i

Belli, 15 lira.

a TÜRLERiN KoKENi, charl.g
Darwjn, 20 lira.

a FELSEFEN|N TEMEL |LKELERj,
Georg€s Politzer, 20 lira.

GuPLu /UlAGA,ı A
uĞuRtu MAĞAZA,DAN ALDIK, MEMNUN KALDIK

(dogt : 25)
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UJzu,ı b;r sürc,.Jeıı Lıeıi l/aris lo y.!-

sayan tinlü İesŞam Abidin Dino EY
lijl ay! jcinde Ti]rkiy8've c]elecekt]r
Ancak bu seferkj qeliş nedoni qeçen
vıl olduğu qibı, bir resjm sefqisi at-
mak değil, TürkiVc'de bir lilin cevir,
,r]ektir.

Düs vc Ggİcek:
Kijkova Ve Kökova llalkl[| kol]u

olarak i8l6yen bu film bir Ti'ırk - Ame-
rikan ortak yaplınl oıacakt r. Amerika-
nıİ ünlii warner Bros filn,] şirketine
kar§ll|]k, TülkiYe finansmanını Nazl,n1
kalLavan karsllayacaktlr.

senaryosunu ya§ar kemal ve Abi,
(lllr Dino'lıüln blrLkte Yazdlkl9lı, reii-
sini Abidin Dll]o'nun yapacaqI bu filn],
"Tarihi bir düs dünya5ıvIa qercek dün_

vanIn carptşmasını" elc alacaktır. Ge,
rek drıs oerek qerçeqi vansttan böIüln,
lerde kökova'ntn tabii qüzellikleri ve
böl§e halklnln vasantııart belirtılecek-

ıı



oRMANDA

[24, sayfadan]

- Ne gusuru lan! Hayvanlık etme de geç
şöle garsıma her zamanki gibi.

lVlahmut alışkındı onunla yemeye içmeye
ama bu aksam adamda bir değişjklik vardı san-
ki; korkuyor gi'biydi; birileri kendini gözetliyor-
muş 9 ibi bakınıyordu çevresine.

- Koy, ded!, emreder gilbi, koy, bardakları-
mıza rakı koy! Az qoyma gendine,.. Utanma lan!
Bi ses mi Var?

- Yok ağam...
"Kayıptan sesler duyuyor bu akşanı.,." dedi

Mahmut.

- Çekelim bakalım Mahmut ağa, şerefine!

- Bey, ağalık kim? Biz klm? Kim yitlrmiş
de biz bulmuşuz?

- Bııak be Mahmut, keyif yerinde olduk-
tan sonra ağa da sensin, bey de...

- Doğru ağam...

- Yesene lan, tavuktan... Sanki yolda ben
çalıştım da gölgede sen diniendin,..

- Yeriz ağam,..

- Ye lan ye! Yetim maıı değil,..
Hüseyin çavuş bandağından bir yudum aldı,

Kaşı gözü ,birbirine girdi. Her zaman bu kadar
kavrulmazdı içi. Sonra budaklar, budaklar, hep
göz göz... Ordaki iri çam yıkılır gibiydi. Bir kam.
yon gürültüsü duydu. Ayni güİültüyü Mahmudun
da duyduĞunu anlamıstİ. Götürüyorlardl, tomruk-
ları götürüyorlardı. Karanlık iyiden iyiye çök-
müstü. Gemici fenerinin aydınlığında göze göze
geldiler.

- l(a nüyon ? dedi Mahmut.
Bir süre gözler;ni kaçırıp, oöle baktl Hüseyin

çavuş. Kamyondu: biliyordu, izinsiz kesilmis
tomrukları yüklemis götürüyoİlardı. Ne yapsay-
dı yani? Kargınlı Yusuf'un başına gelenler orta-
dayCı. Kacak tomruk yüklü kamyonun şoförüne
"Dur!" diyor, durmuyor elin adamı; durmayınca
seninki baslyor mavzerle kurşunu. Şoför tamam...
Yusuf içeri. lşin yoksa ananın adı. babanın adı.,,
Belki mahkemede görev mörev deyip bir kurtu-
luş yolu bulabiIirler. Ey bu ölen şoförün akraba-
ları yok mu? Bu memleketin bütün komyon şo-
förleri ormanda çalışmıyorlar mı? Rahat yüzü
gösterirler mi insana bir daha.

- Bu ormanlar tükenir mi N4ahmut?
_ BiImem ki ağam...

- Söle be, söyle korkma! Tükenir mi?

- Çok yaş,kesiyolar ağam, çok... Hemi de
geçileri otlatlyolar.

Ben buraların eski halini biIirim de.. Gökyü-

zü görünmezdi... Kimi de efendime söyleyim tar-
la yeri açacağım diye yakıyo, ya dibine balta sal-
lıyo ki kurusı.ın... Şu alIahın kıracında, dağda bir
avuç tarlan olsa ne alacan be müıbarekl

Budaklar göz gözdü. Çam]ar karanlıkta iri-
leşmislerdi.

- Glin gelir, köyün yanındaki boz tepelere
döner buralar. Ama l\4ahmut dedi dersin...

Rakı djlini çözmüştü Mahmudun. AŞağıdan
bir kamyon homurtusu daha duyuldu. Hüseyin ça"
VUs bardaĞlndakinin hepsini birden dikti. l\4ahmu-
da baktı. Bu adam, su üstü basl dökülen, şu dün-
yadan haberslzmis gl,bj görünen adam suçluyor-
du ,kendisina. Bir düsündü; haklıydı da...

- Peki ne bok yesin bu köylüler? Ne yak_
sınlar? Kasabaya odun götürüp satmaylnca, or-
man<ia çalışmayınca, ölsünler mi açlıklarından?
Ben göz yummasam ne haIt eder bunlar?

- Bilmem ki ağam,..

- Bilmem ki ağammış,.,

- Onu da hökü,mat düşüsün; düzde yerver-
sin, is bulsun çalışacak. Y akacağa gelunce... Ye-
rin altında ,bi sürü ,kömür var, sen benden daha
iyi bilin. Aha, Sarıların orda üstten |62ıyıp çıka-
rıyolar... Adet olmam|ş bikez. İlle de ille meşe
odunu... Çam, tezek.,. Ben bı Vakitte istanbul'da
apart|man kapıcıllğı ettım, Galorifere de ben ba-
kıyodum. Kömür gibi var mı? Hem sona.,.

Mahmut durdu birden. "Ulan, dedi, ne ha|t
ediyodum ,ben. Hem bana ne?."

- Hem sona? dedi Hüseyin çavus,

- Sonası bu...

- Bırak, Mahmut bırak! Ben de seni adam
belliyodum, sözünün eri, korkusuz bl adam bel-
lıyodum. Sen de adam değilmişsin...

- N'aptlm ki ağam?_ Korkak herifin biriymişsİn.,. Dıyemedin
lafının gerısini. Söle, haydi söyle...

- Yok bi diyeceğim ama...

- Yok dimek. Dur, öyleyse,'ben söyliyeyim
senin dimek isteyip de diyemediğini. orman yü-
zünden dünyalık yapan çok, Aha gidiyo bi gam-
yon da.ha... Gaçak... Ben biliyom gaçak olduğunu.
Oturmuş rakimü içiyom. Var mı bi diyeceğjn?

- Estağfurullah ağam...
Hüseyin çavuşun koynunda tabancası vardı,

Arkadaş|arı yemeklerini yemişler, çekilmiŞlerdi
çadırlarlna. Sıkılmıştı. Aralarında olmayı ista-
yordu. Birisi yanık yanık okuyordu, YakınIanıyor-
du sesi :

"Oduncular dağdan eder odunu.-.
"Kesen bilmez, a yarim aman, yakan bilir ta-

dını.,."

- Estağf u rullahmış... Ne estağfurullah lan,
ne estağfurullahı? Düzen boktansa gabahat be-
nim mi? Az ml ırezjllik çektim bu işe qirene ka,
dar... Hemi de en namuslu VatandaŞtlm. Bu iŞte
de namuslu ol djyeceksjn. Çevren öyIeyse.., Kar,
gınlı Yusuf görevini tam yaptı, Nerde? Damda,.,
Çoluk çocuk ?

- Ben bi şey dimedim ağam...

- Nasıl dimedin lan? Nasll dimedin? Biz de
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hiç yürek, insaniyetlik yok mu sanıyon? Cana-
var mıyım ben Mahmut? Söle, Allah rızası için
doğrusunu söle?

- Ne dimek ağam? O ne o ne biçlm lakırdı?
Ma'hmut, Hüseyinin gözlerinde yaşlar par-

ladıöını gördü gemici fenerinin ışığında.

- Ben de insanım deyil mi? lvla,hmut sen
görüyo musun, bana her çamdan bi adam ba'kıyo
sanki...

- Yok aOam yok, sen hastasın belki.,.
_ Değilim hasta filan.. Yanacağım cehen-

nemde. BiIiyo musun anama bi|e el galdırdım
ben., İç, durııa lan! Nasıl olsa biri de bir bini
de... Günah zincirİnjn birinci haİkaslnda iş,..

- Ağam, hastasln sen, yatlrsam seni, içeri
götürüp?

- Sus lan! Hasta fjlan deyllim. Yatmayaca-
ğım... Hık! Sen hic aşık oldun mu? Aklını başın-
dan alan avrat oldu mu hiç?

Gözleri deli gö2leri gabiydi. Korkmaya başla-
dı Mahmut.

- Utanma be! İnsan deyiJ miyiz ha?
için i çekti Mahmut :

- Dey ne vakltin işi ağam. irahmetli garım
köyüm,üzün eıı güzel gızıydı. Ya da bana öle ge-
liyodu. Ben de böle deyildim o zaman. ÇuIsuzlu-
ğuna çulsuzdum. Verimkar olmadılar. Garım ola-
cağın da göynü vardı. Gaçırdım. Gaynanamla ga-
yınbabam oIacaklar etmediöi gomadı|ardı. Blz
birbirimizi bi gün bile gırmadık. Henıi de o genç
kızlığındaki güzelliğiyle durur gözümün önünde...

Hüseyin çaVUş bir sigara kendi yaktı, bir si-
gara da Mahnıuda uzattı. Sonra sjgarasını veı,di,
Mahmut da yaksın d iye.

- Hiç seni gandırdı mı başkasıyla?

- O ne biçim laf ağam? Melekler gibi te-
mizdi irahmetli.

- Gısganır mıydın onu ?

- Gözümden sakınırdım. Ama o benden
başkasına bakmazdı ki,.,

- Baksaydı. gandırsaydı sen i,,.

- Ne yapardın ?

- Bilmem ağam, biImem,

- Sı'kışınca "tilmemi basıyon. Söle, ne ya-
pardın? Vururdun deyil mi? Vurmazsan, boğar-
dın... Sölesene be...

- Sen ağzını açmadan daha da iyi gonuşu-
yon Mahmut.

- Bırak ağam, elinden bi gaza çıkmasın...
Eden bu lu r._ Ben de insanlm,.. GüIüyolardı senın ar-
kadasların, ciğeri bes para etmez herifler.,. Ye-
ter kendlme güIdürdüğüm herkesi. Yeter, anlıyo
musun ?

- Yazık olacak sana... Ben hapishaneyi de
bilirim. Biyılım var içerde.

- Bıra,k simdi! Topla şunları. Şu feneri de
söndür! Atımı getir benim!

Mahmut onun atına binip uzaklaşışına baktı
bir süre. Sonra çadırın yolunu tuttu.

Mahmut kendisini çadırdan dışarı atınca fe-
rahladı. Ayak ve ter kokusunun yerini çam ko-
kusu almıştı. Gö]e baktı; sabah ışınlarıyla bam-
başka güzellikteydi. Gide gele yaptıkları yoldan
pınarın lbaşına vardı, Elini yüzünü yıkadı. Su buz
gibiydi. Tam o sırada Seyfullah nefes nefese
yokuşu tırmandığını gördü. Heyecan icindeydi.
Söyleyecek bir şeyleri oImalıydı.

Mahmut ona döndü:

- Ne acelen ?dedi. Daha vakit var işbaşı-
na, Hem bu telaşın ne?

- Biliyo musun ne oldu? dedi Seyfullah so-
Iuk soluğa.

- N'oldu ?

- Emineynen Sıtmacıyı öldürmüş Hüseyin
çavus bu gece,..

-Yaaa.
- İklsine de ikişer kurşun.. Gaynanası ola-

cak cadıyı da vuracaikmıs emme heı'hal tabanca-
da mermi galmamış,..

- Yakalamıslar mı Hüseyin çavuşu?

- Nerdeee.,.

- Hem ne malüm onun vurduğu? Belki de
bi baskası gısganıyomuştur...

- Tombak dayı diyo ki, ben Hüseyinin atı,y-
la gece köye döndüğünü gördüm. Hem sen onun
abukat| mlsln Mahmut ağa? Gaçmasa, git§e tes-
lim olsa, hiç bi şey gelmez diy.olar; ikisini de
cıplak yakalam ış...

- Dimek gaçmıs.,. Gaçsa gaçsa bi yere ga-
dar gaçar insanoğIu. Hem içinde bi ses vardır;
işte asıl ondan gaçamaz; hapisten de daragacın_
dan da zoru o.

Seyfullahın çiftesi vardı elinde Bir kuş uç-
tu. Doörulttu çifteyi. Mahmut da baktı o yana :

Hüseyin çavuşu gördüler, ıbir çam dalında sılı,
dili dısaı.da, boyu daha uzamış,..

doet dergisini
seviyorsanız

ABoNE
oLUNuz

ABoNE
BuLuNuz

lımir Cıd. 2219 Yonişohir . ANKARA
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AI(DENiu
Cengiz BEKTAŞ'ın

şiir kitabı, 4 lira

yayınlarımız arasında çıktı

EIİM YAYlttLAnI §UNAn

Haydar Tungkanat
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DO§T YAY|NLARİ ARAEİNDA ÇİKTİ
7,5 LıRA

l5 Lira

Lıo Huberrnan - Paul M. tweoıy

§O$YıIı$T l(ÜBA

1i,5 Lira

o

William J. Pomaroy

20 Lira

G. D. Obiçk}n

LEılııl I|AYATı ıJt ilÜcAottt$ı

12,5 Lira

c

Mehmet 6elik

0ERİtı.A $Allİşl ıJt ilARIslzit

o

a

tARl(§ısT DIğER TEORl$i

12,5 Lira

o
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a1. TORKIYEM, Turgut uyır .. MEK8İl(Atl KAiDEştEn
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23. KlM KIME, N&an GOntOİkOn



ııe ua,ı;İları
bir giıuel b, soğuk ocak akşamında

yok§ıılİrıİr
çarşIsI

karanlık taş duvarlara
paslı bir çivi gibi
mı'hlanırken insanlar
zor şey §özünü etmek
akşam yalnızlığının

bu dünya
bu uzun çizgi yaşamak
insanlar ve bu yürek
bir bilsen sevdaiıın olmuyor
başkalarını öldürüp yaşamak

bltmiş büyük sevdalar
ve yoksulluk çarşısına
tezgöh kurmuş yüreklerimiı
canevimizde yorgun bir teİ6ş
elini
elimin üstüne koysan
ve sevebilsen insanları
kendi gövdeni sevdlğln kadar

camlar baştanbaşa goce
§özlerimde büyük dalgınlığım
izmir de akşam üstiine ya{<ın
susmuyor içimin erkek yalnızlığı
ağır sıkıntılı vg dolu ağzına kadar
taşımın içlnde yaşamek türküleri

Aziz Yaşar KlLlÇ

aag:orseıır

N" ,r*"n bir güzel görsem
Bir yaşama sevincidir ayaklanır içimde
Bir atlı olurum güneşin ardına düşen
Bir atlı ki iklimlerden iklimlere kosan
Dolu - dizgin, bir bahar yelinde
Okyanuslar gibi coşan
Şimşek çakan deli - doiu gözlerinde

Ne zaman bir güzel görsem
Elim, ayağım boşanır
Diiim, o her zamanki çözük dilim
Ateşten bir eksene doianıp durur
Ve içimde,
İçimin en uğranılmadık bir yerinde
Yeni yeni güneşler doğar
Yeni yeni nabızlar vurur

Ne zaman bir güzel görsem
Çoğalırım birdenblre duyduklarımdan
§onsuz bir ağaç yeşilinde
Düzenim bozulur, o güzelim ikliminde
Deli mi neJ derler bana, kolay değil
İçimde sevgi diye ne varsa
Bir köşeye büzülür de büzülür
Şahin görmüş serçeler gibil.

Mehmet sAtıHoĞLu

Noı Dost'un 60. sayısında, Sal-illOĞl_U'nun "Ke.
dlnin Ettlklerl" adlı şiirlnde üçüncü mtsra ;

"Görüntüsü kanlı kıl gecelerden" glacak. Dü-

zeltiriz.


